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INTRODUCTION
Mohamed RACHDI

In evidence, Hassan Darsi appears among the most innovative artists in Morocco.
He belongs to this generation which turns the back on the dominant practices on the
national scene to open his mind to the most contemporary artistic approaches, at an
international level.

Indeed, since his return to the country, after a formation in Belgium, Hassan Darsi
develops an artistic course ceaselessly carries by a rigorous ethical principle and a
demanding esthetic, filled by a citizen commitment. A singular course which avoids an art
commonly tolerate in Morocco. A country or most of the galleries have a commercial
vocation, promote painters and sculptors who create objects for specific expectations, for
customers badly informed about contemporary art reality. The costumers who only want to
decorate villas, offices, waiting rooms and the other halls of companies.

Indeed, Morocco is still regrettably provided of these centers of art and other
alternate places which participate to the creation blooming and build the wealth of the
culture in developed countries. Of these spaces, thus, are subventionned by the State and
territorial collectivities, or still parraine by real politics and cultural private institutions in the
objective to support the production and the distribution of the most creative part of Art: the
experimental one, which explore new poetical territories, is generative of works out of the
standards. The one that you can’t find easily in the official collections, or adopted by
conventional spirits and passed by the boldnesses of an artistic invention.

The work of Hassan Darsi is essentially based on actions which challenge the
simple object, as the horizon of the creative activity - even if sometimes this practice
implies the utilisation of objects. In reality, the objects that the artist will produce or on
whom he works, can’t have as such of aesthetic qualities. It is the action that he develops
which matters for him. Indeed, the artist lives his poetic adventure less as forms that as
expressive tool of an attitude. It is a way to articulate pro-analytical positions and artistic,
cultural, sociological and political critics. That’s why Hassan Darsi stays up ceaselessly to
the aptness of his action and in the fact that his work has to remain an opened and
significant project - and not a project reduced to the only material evidences.

This is what constitues the artwork the most diffused in Morocco - we mean, the
artwork thinking as strong object with aesthetic qualities and a decorative aim, more than
critic - which is moved by the poetics actions of Hassan Darsi. According to him, the
artwork is never fixed in an object, but always in project.



It explains where the chosen title for this second volume of the Abstrakt Collection
comes from : Hassan Darsi - the action and the work in project. How to confine the poetic
propositions of Hassan Darsi ? How can we apprehend the actions that the artists realizes
and study the creative process ? What is the issue of this project ? What forms will be
produced ? What are the plastic, artistic, aesthetic and semantic aims ? What works in his
work ? Such essential questions that this monograph tries to study, by requesting the
contributions of specialists and from those people who had a relation with the artist.

Four chapters split this work. The first one handles actions in urban spaces. But
what about the interventions that Hassan Darsi realizes into cities ? What does something
work in the projects that the artist develops ? Is it the process, or the result ? How do these
actions imply our participation, perception and reflexion? Michel Gauthier establishes
strictly his analysis on two projects: the Project of the Model and Point Zero.

Started in 2002, the first one militates for the rehabilitation of the park of Hermitage
in" Casablanca, one of the rare green space of the city, totally abandoned by the
administrators. Michel Gauthier wants to demonstrate in what mesure a such project,
confined in the time and the space, handling with a politico-ecologic situation and a very
critical urban management, can open a poetical dimension in specific constancies.

Point Zero is a project of action created in 2009 which consists of an action on
statues raised in the squares of two european cities Europe : Malines and Thessalonique,
by hiding them in golden boxes. This project of intervention in urban spaces remains in the
state of its conception, the administrators of both cities, fortunately, not having authorize its
realization. Michel Gauthier starts a reflexion about the plastic implications of this project
and action.

The body is the main subject of numerous works of Hassan Darsi, among his own
body first. How could be possible to apprehend different actions on and around the body in
different artworks ? This is the question treated in the second chapter of this book. Eleni
Sikelianos chose to handle this question, not in quality of specialist who would use her
argumentative speech, but as a vibrant poet and by her intuitive reflexion. She tries to
understand the links which exist regarding the body, in a sensitive, perceptive and reflexive
aspect.

As numerous contemporary artists, since Marcel Duchamp opened this field with his
famous ready made (objects already made), Hassan Darsi uses manufactured objects in
its works. The third chapter is dedicated to the actions that the artist makes on objects.
The historian of art Corinne Melin tries to study the exploitation of the objects by the artist
and, in particular, the actions in gilt. How to understand the movement of covering in the
works of Hassan Darsi ? What are the plastic, artistic, esthetic, cultural, politics and
economic implications on the objects of our everyday life ?



When he does not make intervention in the urban space, in architecture, on the
body or on the object, Hassan Darsi is involved on the social. Maybe all the other actions
that the artist develops take their meaning only by involving social and political
dimensions. Which are the stakes in these different actions in the society and in which
mesure can we consider it as artistic actions ? These interventions participate to make
stronger the link between people, between members of a family, between communities
belonging to different social classes ? If it is the case, according to what of modality
precisely ? How does an artistic action can have a social result and, conversely, how a
social action can be consider as an artistic action ? It is essentially to these questions
which Katarzyna Pieprzak will try to study, by focusing her reflexion on two projects of the
artist: Family Portraits and The Project of the Model.

Besides these thematic studies, which question the characteristics of Hassan
Darsi’'s work, and to understand his plastic, artistic and aesthetic aim, this monograph
includes speeches of people who know the artist and being at his sides, each one in his
way.

Sylvia Belhassan tells his meeting with the artist and why she decided to follow his
artistic adventure. When she was the director of the Villa of the Arts of Casablanca, she
opened the doors of the institution to the collective La Source du Lion, acting under the
leadership of Hassan Darsi. She helped the group to develop the famous Project of the
Model. In her way, Sylvia Belhassan makes us understand how was made this project,
from its conception to his final realization.

Mohamed EI Amine Moumine, director of the cultural center Moulay Rachid in
Casablanca, returns not only on the story of Hassan Darsi within the institution which it
manages, but also on the artist status and the man; an « artist actor » in the field of the art
and his promotion, a kind of teacher commits and an active citizen aware of the role that
he can play for the bloom of the artistic creation and the cultural and human development
in his country.

The artist from Marseille who accompanies actively, for a long time, different
projects of La Source du Lion, Martine Derain chose not to focus her testimony on the
works. She tells how Hassan Darsi justifies the artistic actions to activate possibilities, to
build links between the several actors, and how the artist works to make this link helpful for
the cultural development.

Zahia Rahmani tells also her meeting with Hassan Darsi. With her double profile, between
historian of art and writer, the author begins to tell us how, in the development of a work
which is less an aesthetic form than a dynamic behavior, cross the life of the man and the
one of the artist. Zahia Rahmani looks especially to make us understand how the artist
uses his intelligence - by playing different roles political, associative, performer, dancer,



sportsman - to be in an extremely contemporary position. In this way, he acts in a complex
society, makes appear its dysfunctions, to bring it in the way of this emancipation.

At the end of work, the reader will find, besides iconographic point of view of the
work of Hassan Darsi, a chronobiography carefully written by the partner of the artist and
collaborator within La Source du Lion. Florence Renault-Darsi redraws the life of the artist
by emphasizing ceaselessly humerous modalities of his way of thinking in his work, with
an analytical point of view.

We hope that this second volume of the Abstrakt Collection can fill its mission by
offering to the reader a plurality of visions on the life, the actions and the projects of one of
the most contemporaries artists of current Morocco: Hassan Darsi.



Michel Gauthier

The poetic aspect of the model, started with the Hassan Darsi’s work, is linked with
a serial created in 1992 by Didier Marcel. It consists in models which represented
destroyed architectures, an heritage of the principles of the functionalism - the ruins of a
vernacular modernism. One of them, created in 2004, represents the former Seiter factory
located in Dijon. Its unfortunate fate, as in the case of the Darsi’s model, is also linked to
precise circumstances : the factory of Dijon, sacrificed by the government of the day, for a
social drama. To accentuate the paradox of a ruined model, Marcel chose to place each of
his small models of architectures ruined on a gyrating base.

The display of the ruin. In 1967, Robert Smithson realized a series of photos, In
Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey, proposing diverse views of an industrial
town in decline of New Jersey : Passaic.

The photographed "Monuments” - bridge, pipes, pump or sandbox - betray the
entropy which affects the human organizations. Following the example of what Smithson
suggested considering as the vestiges of the present of Passaic and what he called "Ruins
back to front ». The models of Darsi and Marcel hold a profound melancholy.

Urban Vanities. With The Project of the Model, the melancholy is however coupled
with a concern. The park degraded, it lost its soul and its function. The heterotopy which it
embodied stopped being happy, but at least it protected itself. It is allowed to see in the big
model of Darsi a monument to the heterotopy in its largest notion, and not only to that of a
precise place: the park of Hermitage. And if the otherness of the ruin and the piece of
waste ground was not better, all in all, than the deployment of a space homotopique,
continuation was articulated by locations without non-locations ? It is all the ambivalence of
the feelings that provokes the realization of The Model. It moves us because it illustrates
the decline of a garden.

The meticulous representation of this ruin do not miss to get free the poetry of a
resistant space, it is for bad reasons, in the irreversible inspection ceaselessly renewed, of
the world. The mask imagined by Darsi is, we said it, gilded. Why ? Because Darsi is a
practitioner of the gilt. This one is even one of the distinctive elements of his vocabulary.
Television set, garden chair, facade of an art gallery, a water poured on the ground of a
place of exhibition,on the concrete blocks of a dike in Tenerife. Since 1999, the artist gilds.

In 2008, he suggested gilding the globe, fairly taken the freshness, the architect
Jean-Francois Zevaco of which had wished "crowned", in 1975 : the tunnel between the
new town and the old medina, the square of the United Nations, in Casablanca. The



opportunity for Darsi to produce another model - Passage of the modernity - and to
reaffirm its concern of the work realized in the public place. The gold - it is quite at the
same time the traditional color of the ornament - the dream of the alchemists and the
universal monetary standard, the emblem of the cheap junk as the value at the same time.

A study would be lead regarding the adversities of the gold in the art of the last
decades - we think, among others, about Yves Klein or Joseph Beuys. With « Point zéro »,
Darsi suggests that the gold could replace advantageously the sculpture on the squares of
cities. By its decorative capacities, by its capacity to symbolize this value which celebrates
the commemorative statuary, in brief by its brightness, the gold is without rival.

By placing sculptures in parks and gardens of a city, it is a question of nothing else
than of decorating or of heightening, then the gilt can be enough.
There are disturbing works. If we discern easily in them the objective reasons for loving
them, for estimating them, if we can express without difficulty why they import, we know
nevertheless that these arguments do not exhaust our interest towards them. The Project
of the Model is one of these works.

It is in 2002 that Hassan Darsi launched the aforementioned project. It was a
guestion of raising the report of the neglected state : the park of Hermitage, in Casablanca.
Fitted out between 1917 and 1927 by the town planner Henri Probst, these eighteen
hectares of greenery had for ambition to offer to people of Casablanca a place convenient
to the musing, with drawn gardens, stretch of water and wooded space. Certain
administrative carelessness allowed the progressive reduction of the park a quarter of its
initial surface with the setting-up of diverse constructions (attractions of carnival, ministerial
delegation, municipal deposit of equipment, housing of state employees). So, at the
beginning of the XXIth Century, the park of Hermitage did not propose anything to the city-
dweller in lack of foliage than a dried up pond and trees rooted in the garbage and rubbles.
The lung dreamed about the modern city had changed into a place of insalubrity and
insecurity.

In 1967, in a text written during a stay in Tunisia, Michel Foucault moved forward
the concept of "Heterotopy " to appoint real places, actual places, places which are drawn
in the institution of the society, and which are sorts of non-locations, sorts of utopias
actually realized in which the real locations. All other real locations which we can find
inside the culture are represented, disputed and inverted at the same time, sorts of places
which are outside all the places, although nevertheless they are actually localizable. As
examples of heterotopies, Foucault quotes in particular prisons, rest homes, private
psychiatric hospitals, cemeteries but also rooms of theater and cinema, libraries, museums
and gardens. The park of Hermitage is a heterotopy which of happy had become
dysphorical. The pleasant garden, the place of stroll had been transformed into piece of
waste ground and into discharg



CONCLUSION
Mohamed Rachdi

To conclude doesn’t mean to close something, especially for a book like this,
reuniting different and multidisciplinary contributions, interlaces a diversity of points of view
on the life of one of the artistic course always active, even hyper activate. One of the
course which stimulates a creative vitality which remains available for opened projects and
new possibilities. We will only return on some essential reflexions developed by authors
who, so relevant and deep as the others, make us appreciate, according to their own
sensibility and analytical vision, the poetic dynamics of the work of Hassan Darsi, his
creative power and its significative meaning. Reflexions that we will assert with personal
points of view.

During a conference in 1967 named " The other spaces ", Michel Foucault
elaborates the concept of "herotopy " by whom the philosopher defines, in opposition to
the utopian spaces which are idealistic, actual spaces which welcome the imagination
(theaters, libraries, gardens, museums ...). This concept regards also real spaces put of
the idea of the society (prisons, cemeteries, retirement homes ...)

It is on this concept whom Michel Gauthier supports his analysis about the Project
of the Model by Hassan Darsi and his collective La Source du Lion around the park of
Hermitage. Shockingly left in dereliction in the heart of Casablanca and and transformed in
a non-location space, it appears as an hero topic space. Included to the city, it is
considered out of the city life, far away from it initial fonction to welcome the discharges of
the society. Where you can find trashes, but also marginalized people in a unspeakable
poverty

The citizen expression of the artist and its social commitment in the urban space is
present in The Project of the Model. Michel Gauthier underlines "a participative work «
from its conception to its technical realization. Indeed, the historian of art said : " it is during
the elaboration and during the realization of the project that the participation of the others -
than the artist - was planed ". With this project, Hassan Darsi joins perfectly the relational
aesthetic thinking by Nicolas Bourriaud.

« Local, perfectly local » points Michel Gauthier about the rehabilitation of a park of
El Miter Bouchentouf's district in Casablanca, but without a slightest of exoticism.
Especially regarding the distance about the islamits thematic in which the western system
would like to involve contemporary arab artists. | can’t really agree with Michel Gauthier,
having personally analyzed this behavior. That's what | called «the answer to a tacit



order". Indeed, at the opposite of the opportunism of certain artists stemming from the
Arabian-Muslim world involved in the aim of successful careers, Hassan Darsi doesn’t
want to produce works that politics systems expect. It is certainly what we can understand
and what points Michel Gauthier in this sense : « With The Project Model, it is a question
of a political practice of art more than the practice of a political art. »

" And when the spectator will forget the « rescue » project of a park in Casablanca, he will
observe then the action which mixes the poetic of the model and the poetic of the ruin « .
Michel Gauthier catches our attention on the aim of the work, over the citizen involvement.
From the aesthetic of the ecologic and socio-political involvement, the project of Hassan
Darsi opens itself on a poetic which regards the « urban vanities ». With time, The Project
gets autonomy and its action works on other sensibilities and other meanings.

The other project studied by Michel Gauthier is Point Zéro. At the contrary of the
first one, this project cannot be realized because of the administrators of both cities,
Malines and Thessalonique, who refused to promote it. It remains a real state project.
Actually, this refusal made this project stronger and appears its force. Michel Gauthier
explains how Point Zéro puts in action the two main registers of functioning of the statuary
in the urban space : the decorative and commemorative functions, which being hidden
when the time goes by. « Quickly, very quickly, the decorative virtue  of statues] is
canceled and the memory of persons and facts gets lost. In other words, the work stops
being visible, miserable element of an ornamentation that we don’t look anymore. With its
hiding places, Darsi would be as well only graft the fate of the statuary in the public space
and, in the same wave, would give to it a new visibility. Not present, the artwork appears
again. »

The gesture which hides the works already realized is the one that Hassan Darsi
makes appear. It is negation and an assertion. It is not without reminding the famous
« This is not a pipe » by Henri Magritte, artwork which about Michel Foucault dedicate a
study carrying the same title (Fata Morgana editions, in 1973). Or still this drawing borrows
in 1959 by Robert Rauschenberg to his friend Willem de Kooning for appropriate it (by
canceling it). This is actually uses in the creation field but also in the religious field. This is
what we can assert with the words in Islam, which asserts the unicity of Allah or his double
negation : « Not God except Allah ».

We cannot say with Michel Gauthier that, after all, the numerous projects of Hassan
Darsi - when they underline the dysfunctions in our society - represent a way to catch our
attention towards somewhere else, indexations which work ceaselessly to transform
phenomenons in other phenomenons, the reality in fiction and the fiction in reality, utopias
in herotopies and vice versa.

Eleni Sikelianos develops a poetic reflexion mixed with a smooth philosophic vision
about the artistic activity of Hassan Darsi and the actual and potential links between the
artwork and the body. More precisely, the poet studied six fictional images inspired by



some Hassan Darsi’s realizations : a golden television, a golden doll, wisdom teeth, the
lion and the families. Each of these six pictures is as a sort of thought made as an
installation « , inspired by the former artwork. This intimate meditation deals with the way
how the body and its accessories, in Darsi’'s work, get powerful or not threw the everyone
else’s body but also in the cultural, political and animal body.

The first picture focuses on the television, and the poet considered immediately as a
body metonymy. " The telepathic eye", she says, which is covered with a golden layer, is
turns off by the artist of its initial function of diffuser of images taken somewhere else, for
not mediatize its immediate environment by a gleaming reflexion.

At the opposite to flood us by images resulting from other spatiotemporal conditions, the
television sends back to the presence now and then of our own body, where we can see
the anamorphosis image on his convex screen. It would not be a way, for Darsi, to point
something that we can call « mediatic vanity » ? Eleni Sikelianos underlines the
ambiguous relation that the humanity always had with the gold, a symbolic material and
sign of purity and eternity whom the human beings do not stop killing each other.

To conclude doesn’t mean to close something, especially for a book like this,
reuniting different and multidisciplinary contributions, interlaces a diversity of points of view
on the life of one of the artistic course always active, even hyper activate. One of the
course which stimulates a creative vitality which remains available for opened projects and
new possibilities. We will only return on some essential reflexions developed by authors
who, so relevant and deep as the others, make us appreciate, according to their own
sensibility and analytical vision, the poetic dynamics of the work of Hassan Darsi, his
creative power and its significative meaning. Reflexions that we will assert with personal
points of view.

During a conference in 1967 named " The other spaces ", Michel Foucault
elaborates the concept of "herotopy " by whom the philosopher defines, in opposition to
the utopian spaces which are idealistic, actual spaces which welcome the imagination
(theaters, libraries, gardens, museums ...). This concept regards also real spaces put of
the idea of the society (prisons, cemeteries, retirement homes ...)

It is on this concept whom Michel Gauthier supports his analysis about the Project
of the Model by Hassan Darsi and his collective La Source du Lion around the park of
Hermitage. Shockingly left in dereliction in the heart of Casablanca and and transformed in
a non-location space, it appears as an hero topic space. Included to the city, it is
considered out of the city life, far away from it initial fonction to welcome the discharges of
the society. Where you can find trashes, but also marginalized people in a unspeakable
poverty



The citizen expression of the artist and its social commitment in the urban space is
present in The Project of the Model. Michel Gauthier underlines "a participative work «
from its conception to its technical realization. Indeed, the historian of art said : " it is during
the elaboration and during the realization of the project that the participation of the others -
than the artist - was planed ". With this project, Hassan Darsi joins perfectly the relational
aesthetic thinking by Nicolas Bourriaud.

« Local, perfectly local » points Michel Gauthier about the rehabilitation of a park of

El Miter Bouchentouf's district in Casablanca, but without a slightest of exoticism.
Especially regarding the distance about the islamits thematic in which the western system
would like to involve contemporary arab artists. | can’t really agree with Michel Gauthier,
having personally analyzed this behavior. That's what | called «the answer to a tacit
order". Indeed, at the opposite of the opportunism of certain artists stemming from the
Arabian-Muslim world involved in the aim of successful careers, Hassan Darsi doesn’t
want to produce works that politics systems expect. It is certainly what we can understand
and what points Michel Gauthier in this sense : « With The Project Model, it is a question
of a political practice of art more than the practice of a political art. »
" And when the spectator will forget the « rescue » project of a park in Casablanca, he will
observe then the action which mixes the poetic of the model and the poetic of the ruin « .
Michel Gauthier catches our attention on the aim of the work, over the citizen involvement.
From the aesthetic of the ecologic and socio-political involvement, the project of Hassan
Darsi opens itself on a poetic which regards the « urban vanities ». With time, The Project
gets autonomy and its action works on other sensibilities and other meanings.

The other project studied by Michel Gauthier is Point Zéro. At the contrary of the
first one, this project cannot be realized because of the administrators of both cities,
Malines and Thessalonique, who refused to promote it. It remains a real state project.
Actually, this refusal made this project stronger and appears its force. Michel Gauthier
explains how Point Zéro puts in action the two main registers of functioning of the statuary
in the urban space : the decorative and commemorative functions, which being hidden
when the time goes by. « Quickly, very quickly, the decorative virtue  of statues] is
canceled and the memory of persons and facts gets lost. In other words, the work stops
being visible, miserable element of an ornamentation that we don’t look anymore. With its
hiding places, Darsi would be as well only graft the fate of the statuary in the public space
and, in the same wave, would give to it a new visibility. Not present, the artwork appears
again. »

The gesture which hides the works already realized is the one that Hassan Darsi
makes appear. It is negation and an assertion. It is not without reminding the famous
« This is not a pipe » by Henri Magritte, artwork which about Michel Foucault dedicate a
study carrying the same title (Fata Morgana editions, in 1973). Or still this drawing borrows
in 1959 by Robert Rauschenberg to his friend Willem de Kooning for appropriate it (by
canceling it). This is actually uses in the creation field but also in the religious field. This is



what we can assert with the words in Islam, which asserts the unicity of Allah or his double
negation : « Not God except Allah ».

We cannot say with Michel Gauthier that, after all, the numerous projects of Hassan
Darsi - when they underline the dysfunctions in our society - represent a way to catch our
attention towards somewhere else, indexations which work ceaselessly to transform
phenomenons in other phenomenons, the reality in fiction and the fiction in reality, utopias
in herotopies and vice versa.

Eleni Sikelianos develops a poetic reflection mixed with a smooth philosophic vision
about the artistic activity of Hassan Darsi and the actual and potential links between the
artwork and the body. More precisely, the poet studied six fictional images inspired by
some Hassan Darsi’s realizations : a golden television, a golden doll, wisdom teeth, the
lion and the families. Each of these six pictures is as a sort of thought made as an
installation « , inspired by the former artwork. This intimate meditation deals with the way
how the body and its accessories, in Darsi’'s work, get powerful or not threw the everyone
else’s body but also in the cultural, political and animal body.

The first picture focuses on the television, and the poet considered immediately as a
body metonymy. " The telepathic eye", she says, which is covered with a golden layer, is
turns off by the artist of its initial function of diffuser of images taken somewhere else, for
not mediatize its immediate environment by a gleaming reflexion.

At the opposite to flood us by images resulting from other spatiotemporal conditions, the
television sends back to the presence now and then of our own body, where we can see
the anamorphosis image on his convex screen. It would not be a way, for Darsi, to point
something that we can call « mediatic vanity » ? Eleni Sikelianos underlines the
ambiguous relation that the humanity always had with the gold, a symbolic material and
sign of purity and eternity whom the human beings do not stop killing each other.

We understand then the importance of a symbol of this gender, what it can
represent in the artist’s mind. « We need, says Eleni Sikelianos, a good reason for these
bodies to get involved in a kind of war. The gold had always been a good reason. We
could say that the gold was hidden behind the screen. In the Darsi’s television, you will
always see the body of the photographer. You will always see yourself. »

The poet doesn’t forget to remind the fact that this piece, called New Babel, is
realized by the artist in reaction of the mediatic storm which covered the events which
made, in a few minutes, the Twin Towers of New York collapse in 2001. Images from
medias which, far away from making it visible, hide the reality. Because she was
confronted in live to this tragedy, Eleni Sikelianos is in mesure to see the difference



between the blind aspect of the visual image and the unspeakable and cruel dimension of
reality.

The second phase that Eleni Sikelianos studied combines the body of the golden
doll to Hassan Darsi’s one, to all our bodies. Perforated in its innocence, this gilded doll
can be an expression of a suffering experience lived by the humanity and all the social
classes. Poors as rich, as black, as blond ... We are all thinking by the purity of the gods,
and by the desire to preserve our integrity, our dignity and freedom in a world of
increasingly drift ...

Basically, this doll doesn’t represent, for Hassan Darsi, the emblem of a call to
rescue a world on a raft wreck ... This is probably what looks for this gilded doll visible on
one of the artist’s installation, to tell us something. On a raft, standing on a white base and
reaching out its arm in a distress sign near a hemisphere that evokes the dome of Zevaco,
the half part of a planet in wreck. Shipwreck certainly similar to a tragic, lived by hundreds
of " harragas ", these « burners seas » who are looking for a paradise.

The third phase on the artist’s body : wisdom teeth that Hassan Darsi has declined
in white resin covered with gilded configurations reproducing maps of African territories.
Eleni Sikelianos uses this room to analyze the extraction of the wisdom tooth of the artist’s
body in confrontation with the extracted gold in the heart of the land. Both extractions are
painful. Throughout his life, the artist works on artworks by enduring sufferings, but did he
reach some wisdom? In this case, how far can he share in a world governed entirely by
the mad rush to gold ? Similarly, the minor is exhausted in his work, but in what mesure
the result of his effort can really enrich the world ?

In the following three works, Eleni Sikelianos is more interested by the cultural and
familial body in the work of Hassan Darsi. First, the video performance titled Le Piege (The
Trap) produced on the occasion of the collective exhibition Body and figures of the body
that took place in the Art Space Société Générale Morocco in 2009-2010. This is a parody
of the predilection theme for Orientalists: the odalisques. The artist questions the fantasies
fed around the eastern body by the western culture and destabilizes our vision completely
conditioned by the Orientalist vision. In a shoddy decor of drapes, sofa and other exotic
fruits, the artist deploys a game between dressed body and the naked body, the living
body and inanimate body until this beast with the mouth is widely opened on the epicenter
of the screen -video for eating us (Is it the trap that the artist wants to tend, and we do not
want to see while its visibility could not be more insistent ?)

Then, the lion costume. Eleni Sikelianos evoked the body of his own mother to work
on Le Piege, now she turns to his father, who was a zookeeper, to talk about this white
uniform that Hassan Darsi manufactured and covered in screen printing with various
figures of the lion to bring it in performance, during some vernissages when he is not
dressing mannequins in resin with it. The author interweaves the body of his father, but



also other members of his own family with the artist’s body and his fictional body that they
are created from humans or animals or even two interlocking until a confusion between
presentation and representation, metaphor and symbol. "The Darsi’s costume, says Eleni
Sikelianos, not gutted the animal from the inside, but turns it back, as if we could back
inside the animal inside us in our body outside. The pictures on its lion "skin" do not
represent the wild animal, but our idea of the wild animal. The suit has reversed both the
mind and body on the canvas of the artist, which is his own body. "

Finally, the series of Portraits de famille (Family portraits). Eleni Sikelianos justifies
and complicates the evocation of the bodies of various members of his own family, even
any body in her reflection about the Hassan Darsi’s works. According to her, it remains for
the artist « the same extensive hu-man bodies." Indeed, whatever the plastic detours, the
meandering poetic developed, through various figures, images, symbols, metaphors,
objects, animals ... what Hassan Darsi questions, it is the human kind and the complexity
of the relational which links it.

Corinne Melin underlines the responsibility of Hassan Darsi by insisting on the
inclusion of his work in the urban reality and its commitment to cultural and socio-political
concerns of the country. It focuses on the creative artist attitude who uses resolutely
contemporary tools in total break with conventional practices widely promoted in Morocco.
By limiting its analysis to Gilt Applications, actions on everyday life objects and
architectural structures built by the artist including through the gilded adhesive, Corinne
Melin develops a very informative reflection on the commitment and responsibility of the
artist in quotes, but also its active participation in the enlargement of the artistic creation
field in Morocco. Hassan Darsi says Corinne Melin : "Gilding is a way to report hazards
which men are faced in a city, a country. To give a form to these alerts, the artist " slips "
symbol of wealth in the faults that produce the current societies. "

By covering, for example, a television with gilded adhesive (New Babel , 2001), the
artist does not want to tell us that the media are activated for fueling the mad rush to the
enrichment of human equipment until to create devastating actions ? Indeed, if it makes us
blind is gold, as the television, why not using this gilded gold to make the « medias eye »
totally blind which maintain that blindness and, from the same poetic action, covering to
open our eyes to another dimension? By sharpen our greed, how can we claim to have
the wisdom ? This is probably what Hassan Darsi wants to tell us with his Wisdom Teeth :
our teeth rot irreversibly and no golden crown will not help.

By being subjected to control, our movements are blocked, our daily actions are
less free. The semblance of life that can appear is merely the result of manipulative forces.
We have become like this tottering doll, unable to control our own movements. In Urban
choreography, explains Corinne Melin, we see " the artist manipulates the doll on the hood
of a car, a kind of puppet who can not be animate if it is handled. The artist points, if one



may say, the controlled dancing men, the invisible but real manipulation of our actions and
behaviors. »

Such termination handling is expressed differently in the intervention on a pier
blocks of Guia of Isora in Tenerife harbor. Indeed, with Gold of Africa, 2009, Hassan Darsi
treats the contradictions of a gold producer continent as a territory of all kinds of political
and economic manipulations. The gilded sparkles on the concrete blocks do not they
express the blindness which guide the thousands of candidates to the death, who illegally
cross the seas on miserable boats, risk their lives in hope to achieve dreams territories as
eldorados able to offer them a better world? "

Flashes of light sparkle of the pier and the seafront, the one who approaches can
become blind. These lights do not guide. The artwork is enlightened when we know that
the thrown of Tenerife was built to protect a tourists boats harbor from Germany, and it is
on this same beach that many illegal immigrants come for dying. "

Attacking again the derivatives of a blind world by a dictatorial policy of all economy,
Hassan Darsi again displays his artistic arsenal by making a beautiful part in the gilding.
Indeed, produced under the Passerelles Artistiques (bridges) that the collective La Source
du lion developes to broaden the creation field in Morocco, building relationships and
exchanges with artists and actors from other countries all around the world. Projects en
dérive deals with Casablanca Marina layout. Layout which the artist criticizes the
ostentatious side, which privileged the quantitative to qualitative in total defiance of the
ecological environment and urban and architectural aesthetics.

With Half Moon in 2009, says Corinne Melin, we are facing another disaster of
urban furnishing. Unlike the Casablanca Marina site which is being completion, the Half
Moon is a big project in a residential district, abandoned during its construction. "It's a kind
of architectures that are already in ruins before been edified, completed. This is absurd !
What a wasted energy ! Running still running, without knowing exactly where you are
going, could be the alert in this video artwork ».

Indeed, this video work - or more precisely, the video graphical performance, where
we see the artist walking without having a destination within what remains of a project,
which become a real urban and architectural aberration, a strong expression of the
absurdity of blind liberalism, ignoring the sense of responsibility, crushes all in the name of
profitability, even to its self-destruct ion.

Katarzyna Pieprzak insists that Hassan Darsi is moved, both as a man and as an
artist , for an ethical attitude and a deep sense of responsibility and requirement. It shows
how the social commitment of the artist, organizing artistic events able of generating
conditions of possibilities to develop links of exchanges and enrichment a dynamic of
mutual creativity.



Indeed, Hassan Darsi proposes projects which involve the active participation of
various social actors. In the development of these projects, reciprocal relationships are
forged and an artistic action reveals a fruitful sociability means. Among participatory
projects of the artist there are Family Portraits and the Project of the Model. It is on these
two works that the study Katarzyna Pieprzak is focused, who considered them as the most
characteristic of his artistic behavior because they question, each in its own way, the
Moroccan society.

In Family Portraits, this is not so much the quality of the photo taken of members of
a family which counts, but the one impossible to grasp, the one of the meeting, of the time
spend with them and the flow for the realization. « Threw the meeting, says Katarzyna
Pieprzak, the worlds of the family and artist meet, inform and enrich themselves.
"Photography would not be a pretext to realize this meeting, and threw it, feeding
exchanges ? Should it, therefore, an other quality except the documentary one ? Do we
not see in these group portraits a way to weave this aaesthetic mentioned above by Michel
Gauthier, the aaesthetic relationship dear to Nicolas Bourriaud ? By recording times
shared, these cliches crystallize a network of human relationships that endow them with a
poetic depth and semantic stratification that distinguish well a simple illustration of an
event by a photojournalism. Indeed, it is because they refer to each other and they all carry
a strong symbolic value that these family portraits always are and will continue to
disseminate the intensity of their own poetic. An aura which feeds a will constantly
dynamics of their referential aspect : the tangle relational of the artist with various family
members and, more broadly, with the Moroccan social body that includes or even with the
entire humanity. This is probably what we should understand : " And that's what "
everything " that interests me more than photography itself. [...] No portrait exists by itself.
Each portrait exists by the series and its specific context, and each series is an echo to an
other series by a juxtaposition of human stories, different, and sometimes tragically th
same, as those beggars of the souk and South African families who carry the sequelae of
the regime of the Apartheid."

It is not necessary to repeat here that the tangle relational that the artist tries to
weave with the Project of the Model. All the authors have not only evokes, but analysis by
pointing each time and the participatory aspect of the work and active social involvement
of Hassan Darsi and the collective of La Source du Lion .

The various authors of this second volume of the Abstrakt Collection have
demonstrated , each in its own analytical or poetic vision, how with contemporaries means
(installations, videos , performances ... ) Hassan Darsi continues to actively participate in
the enlargement of the artistic creation field in Morocco, how ultimately the artist developed
a creative activity that sharpens his critical tools to better enunciate devices artistic ticks of
whistle-blowers dysfunctions in different fields : social, cultural , economic and political ...

It is now difficult to measure its fair value the interest that can represent this set of
studies for us and the real impact it may have on both the evolution of the work of Hassan



Darsi, itself, as the artists of his generation and especially the younger ones. But we are
certain that this monograph is very instructive, about the life of the artist and the
mechanisms that constitute one of the most innovative creative activities of our country. It
will reach the artists and all the curious people to know the operation of the artistic fact
and, so to speak, eager to taste the best fruits of an art full of freshness in its maturity.
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INTRO
DUCTION

MOHAMED RACHDI

ATevidence, Hassan Darsi figure parmi les artistes les plus
novateurs au Maroc. Il fait partie de cette generation qui tourne
le dos aux pratiques dominantes sur la scene nationale pour
s'ouvrir aux approches artistiques les plus resolument contem-
poraines a l'echelle internationale.

En effet, depuis son retour au pays, apres un sejour de for-
mation en Belgique, Hassan Darsi developpe une demarche
artistique portee sans cesse par un principe ethique rigoureux
et une esthetique exigeante, empreinte d'un engagement
citoyen. Une demarche singuliere qui tranche nettement avec
un art communement admis au Maroc. Un pays ou la plupart
des galeries, a vocation essentiellement commerciale, ne pro-
posent que des peintres et des sculpteurs qui profilent des
objets specialement pour repondre aux attentes d'une clientele
qui, souvent tres mal informee sur les avancees reelles de l'art
contemporain, n'affectionne que de quoi orner villas, bureaux,
salles d’attente et autres halls d'entreprises. En effet, le Maroc
est encore malheureusement depourvu de ces centres d’art et
autres lieux alternatifs qui participent a I'epanouissement de la
creation et a la richesse de la culture dans les pays developpes.
De ces espaces, donc, qui sont subventionnes par I'Etat et les
collectivites territoriales, ou encore parraines par une veritable
politique de mecenat culturel des institutions privees. Cela dans
l'objectif de soutenir la production et la diffusion de la part la

Inguguration du nouveau lion, parc de ['Hermitage, Casablanca, 9 juillet 2004

plus creative de l'art : celle qui, experimentale et exploratrice des
nouveaux territoires poetiques, est generatrice des ceuvres hors
normes et qui, par consequent, se revelent difficilement collec-
tionnables par des esprits conventionnels et depasses par les
audaces de l'invention artistique.

Le travail de Hassan Darsi repose essentiellement sur des
actions qui defient le simple objet comme horizon de I'activite
creatrice, meme s'il arrive parfois a cette pratique de s’enoncer
sous forme d'objets. En realite, les objets que produit l'artiste
ou sur lesquels il agit peuvent ne pas avoir en tant que tels
des qualites esthetiques. C'est I'action qu'il y developpe qui
lui importe au plus haut chef. En effet, l'artiste vit son aven-
ture poetique moins comme forme que comme outil expressif
d'une attitude, c’'est-a-dire comme moyen d’articuler des pro-
positions analytiques et critiques d'ordre artistique, culturel et
sociopolitique. C'est pourquoi Hassan Darsi veille sans cesse
a la pertinence de son action et au fait que son ceuvre doit
demeurer un projet ouvert, significatif et non reductible aux
seules traces materielles qui le formulent.

Ainsi, c’est au fond ce qui constitue le modele meme de
I'ceuvre d'art le plus repandu jusque-la au Maroc — cest-a-
dire l'ceuvre d’art concue comme objet porteur de qualites
esthetiques a visee plus decorative que critique — qui est bou-
leversee par les actions poetiques de Hassan Darsi pour qui
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l'ceuvre n'est jamais figee dans un objet, mais est continuelle-
ment en projet.

D'ou le titre choisi pour ce deuxieme volume de la Collection
Abstrakt : Hassan Darsi — 'action et I'ceuvre en projet. Comment
circonscrire les propositions poetiques de Hassan Darsi ? Com-
ment apprehender les differentes actions que l'artiste realise,
etudier leur processus creatif ? Quels en sont precisement les
enjeux ? Quelles formes en resultent et quelles en sont les por-
tees plastiques, artistiques, esthetiques et semantiques ? Qu'est-
ce qui fait au juste ceuvre dans ses ceuvres ? Telles sont les ques-
tions essentielles que cette monographie se propose d’etudier
en sollicitant aussi bien les contributions de specialistes que
celles de personnes ayant une relation privilegiee avec l'artiste
oul'ayant accompagne dans certains de ses projets.

Quatre chapitres sectionnent cet ouvrage. Le premier traite
des actions dans des espaces urbains. Qu'en est-il au juste des
interventions que Hassan Darsi realise dans les villes ? Qu'est-
ce qui fait ceuvre dans les projets que l'artiste y developpe ?
Est-ce le processus ou bien le resultat ? Comment ces actions
impliquent-elles notre participation, notre perception et notre
reflexion ? Michel Gauthier fonde rigoureusement son analyse
sur deux projets : Le Projet de la Maquette et Point zero.

Demarre en 2002, le premier milite pour la rehabilitation du
parc de I'Hermitage a Casablanca, I'un des rares poumons de la
megapole marocaine laisse a I'abandon par les administrateurs
de la ville. Michel Gauthier s’attachera a demontrer notamment
dans quelle mesure un tel projet bien circonscrit dans le temps
et dans l'espace, traitant d'une situation politico-ecologique et
d'une desastreuse gestion urbaine bien localisee, peut s'ouvrir a
une dimension poetique autonome irreductible aux simples cir-
constances spatiotemporelles qui president a son deploiement.

Point zero, Quant a lui, est un projet d’action concu en 2009
qui consiste en une action sur des statues dressees dans les
places publiques de deux villes europeennes, Malines et Thes-
salonique, en les cachant par des boites dorees. Ce projet d'in-

tervention dans des espaces urbains demeure en l'etat de sa
conception, les administrateurs des deux cites n’ayant mal-
heureusement pas autorise sa realisation. Michel Gauthier
s'interroge sur les implications plastiques et semantiques de
ce projet d’action d'escamotage au moyen de caches dorees sur
les statues qui tronent dans ces espaces urbains.

Le corps est au centre de plusieurs travaux de Hassan Darsi, a
commencer par le sien propre. Comment apprehender les diffe-
rentes actions sur et autour du corps dans les differentes ceuvres de
l'artiste ? Telle est la question a laquelle est consacre le deuxieme
chapitre de ce livre. Eleni Sikelianos a choisi de traiter cette ques-
tion, non en tant que theoricienne qui userait de son discours argu-
mentatif, mais en tant que poetesse animee par son elan intuitif
pour tenter de saisir la subtilite des liens qui se tissent a travers les
rapports au corps, tant au niveau sensitif que perceptif et reflexif.

Comme de nombreux artistes contemporains le font, depuis
que Marcel Duchamp a ouvert ce champ avec ses fameux ready
made (objets deja fabriques), Hassan Darsi utilise aussi des
objets manufactures dans ses ceuvres. Le troisieme chapitre est
consacre aux actions que l'artiste opere sur des objets, I'histo-
rienne d’art Corinne Melin s’est proposee d’etudier l'exploita-
tion des objets par l'artiste et, plus particulierement, les actions
en dorure qu’il leur fait subir. Comment comprendre le geste
de recouvrement des objets en or ou en matiere doree dans les
ceuvres de Hassan Darsi ? Quelles sont les implications plas-
tiques, artistiques, esthetiques, culturelles et meme politiques
et economiques de cet habillement en dorure des objets quo-
tidiens ?

Quand il n'intervient pas dans l'espace urbain, sur l'ar-
chitecture, sur le corps ou sur l'objet quotidien, Hassan Darsi
agit sur le social. Peut-etre meme toutes les autres actions
que developpe l'artiste ne prennent leur signification veri-
table qu'en impliquant les dimensions sociale et politique.
Quels sont les enjeux de ces differentes actions dans le corps
social et dans quelle mesure peut-on les considerer comme

EXUVIE (SERIE TONDO) / Projet en chantier 2011-2012, verre, peinture et poussitre d'or, 90 cm de diamétre
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VAGUE DOREE / 2009, photographie tirage numérique et sérigraphie dorée sur dibon, 80 x 120 cm

des actions artistiques ? Ces interventions participent-elles a
cimenter le lien entre les individus, entre les membres d'une
famille, entre les communautes appartenant a des classes
sociales differentes et si oui, selon quelles modalites au juste ?
Comment une action artistique peut-elle s’averer une action
sociale et, inversement, comment une action sociale peut-elle
relever d'un acte artistique ? C'est essentiellement a ces ques-
tions que Katarzyna Pieprzak tentera d’apporter des reponses
en centrant son etude sur deux projets de I'artiste : Portraits de
famille et Le Projet de la Maquette.

Outre ces etudes thematiques qui interrogent ce qui
caracterise, distingue, voire singularise les propositions artis-
tiques de Hassan Darsi, pour mieux nous reveler son fonc-
tionnement plastique, artistique et esthetique, mais aussi les
mecanismes qui sous-tendent sa portee semantique, cette
monographie propose au lecteur des temoignages de per-
sonnes qui ont cotoye et accompagne, chacun a sa facon, I'ar-
tiste dans sa vie et dans sa creation.

Sylvia Belhassan raconte sa rencontre avec l'artiste et pour-
quoi elle a decide de I'accompagner dans son aventure artis-
tique. Elle explique notamment pourquoi, etant alors directrice
delaVillades Arts de Casablanca, elle a ouvert les portes de I'ins-
titution au collectif La Source du Lion, agissant sous la houlette
de Hassan Darsi, afin de mettre le groupe dans les conditions qui
lui permettaient de developper le fameux Projet de la Maquette.
A sa maniere, Sylvia Belhassan nous eclaire sur le deroulement
de ce projet, de sa conception jusqu’a sa realisation.

Mohamed El Amine Moumine, directeur du Centre cultu-
rel Moulay Rachid a Casablanca, revient non seulement sur
I'histoire de Hassan Darsi au sein de l'institution qu’il dirige,
mais aussi sur l'artiste et 'homme ; un artiste acteur dans le
champ de l'art et sa mediation, un pedagogue engage et un
citoyen actif conscient du role qu'il peut jouer pour l'epanouis-
sement de la creation artistique et le developpement culturel
et humain de son pays.

Artiste marseillaise qui accompagne activement depuis
longtemps les differents projets de La Source du Lion, Mar-
tine Derain a choisi de ne pas focaliser son temoignage sur les
ceuvres pour nous raconter comment Hassan Darsi pretexte
les actions artistiques afin de declencher des conditions de
possibilites d’'etablissement des rapports constructifs entre les
divers acteurs et comment 'artiste s’evertue a ce que ces liens
se consolident en tissu relationnel capable d’aider au develop-
pement de la creativite et a 'epanouissement mutuel.

Zahia Rahmani, quant a elle, temoigne de sa rencontre avec
Hassan Darsi. Entrelacant sans cesse son double profil d'histo-
rienne d’art et d'ecrivaine, 'auteure entreprend de nous narrer
comment, dans le developpement d'une ceuvre qui senonce
moins comme forme esthetique que comme expression d'une
attitude dynamique, s'entrecroisent la vie de 'homme et celle
de l'artiste. Zahia Rahmani cherche surtout a nous eclairer sur la
maniere dont I'artiste use de la ruse et de la bouffonnerie — joue
en permanence des roles differents en endossant divers habits
(politique, associatif, performeur, danseur, sportif...) qui le situent
pleinement dans une pratique resolument contemporaine - pour
mieux agir au sein d'une societe fort complexe dont il cherche a
indexer les dysfonctionnements et les carcans en vue de contri-
buer a son emancipation.

En fin d'ouvrage, le lecteur trouvera, en plus d'un apercu ico-
nographique de l'ceuvre de Hassan Darsi, une chronobiographie
soigneusement elaboree par la compagne de l'artiste et cheville
ouvriere des projets de la Source du Lion. Florence Renault-Darsi
retrace la vie de l'artiste en mettant sans cesse en valeur les dif-
ferentes modalites de son articulation avec l'ceuvre, cela dans
un recit que nourrit la finesse de son propre regard analytique

Ainsi, nous l'esperons, ce deuxieme volume de la Collec-
tion Abstrakt pourra remplir sa mission en offrant au lecteur
une pluralite de regards sur la vie, les actions et les projets de
I'un des artistes les plus resolument contemporains du Maroc
actuel : Hassan Darsi.
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FACADE DOREE / 2008, intervention a Uadhésif doré sur la facade de la galerie Venise cadre, Casablanca
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LE PROJET DE LA MAQUETTE
2002-2003, techniques mixtes
sur bois, serigraphie, video,
photographie tirage numerique,

textes et outils

PORTRALIT DE L’ARTISTE EN

HETERO

TOPOLOGUE

MICHEL GAUTHIER

lest des ceuvres troublantes. Sinous discernons aisement en elles les raisons objectives

de les aimer, de les apprecier, si nous pouvons enoncer sans trop de difficulte pourquoi

elles importent, nous savons pourtant que ces arguments n'epuisent pas notre interet
a leur endroit. Le projet de la Maquette est I'une de ces ceuvres.

C'est en 2002 que Hassan Darsi lanca ledit projet. Il s’agissait de dresser le constat de
l'etat d’abandon dans lequel se trouvait le parc de 'Hermitage, a Casablanca. Amenages
entre 1917 et1927 par l'urbaniste Henri Probst, ces dix-huit hectares de

verdure avaient pour ambition d’offrir aux Casablancais un lieu propice a la
reverie, avec des jardins dessines, un plan d’'eau et un espace boise. Certain
laisser-aller administratif permit la reduction progressive du parc a un
quart de sa superficie initiale avec I'implantation de constructions diverses
(attractions de fete foraine, delegation ministerielle, depot communal de

1. Henri Probst (1874-1959), tenant
de l'urbanisme culturaliste, fut en
charge, tout au long de sa carriere,
de 'amenagement de grandes villes

dont Casablanca et Istanbul.

materiel, logements de fonctionnaires). Ainsi, au debut du XXI¢ siecle, le parc

de I'Hermitage ne proposait plus au citadin en mal de frondaisons qu'un etang asseche et des
arbres enracines dans les ordures et les gravats. Le poumon reve de la ville moderne s'etait
mue en un lieu d'insalubrite et d'insecurite.

En 1967, dans un texte ecrit a 'occasion d'un sejour en Tunisie, Michel Foucault avanca le
concept d’'« heterotopie » pour designer « des lieux reels, des lieux effectifs, des lieux qui sont
dessines dansl'institution meme de la societe, et qui sont des sortes de contre-emplacements,
sortes d'utopies effectivement realisees dans lesquelles les emplacements reels, tous les
autres emplacements reels que l'on peut trouver a l'interieur de la culture sont a la fois
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representes, contestes et inverses, des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que __-‘
pourtant ils soient effectivement localisables »2. Comme exemples d’heterotopies, Foucault -

le marche de I'art occidental se montre friand d'ceuvres exhaussant, au moyen dune palette
rafraichie, les couleurs locales des ex-colonies. Un nouvel orientalisme nait ainsi, qui a toutes

cite notamment les prisons, les maisons de repos, les cliniques psychiatriques, les cimetieres les caracteristiques de celui dont Edward W. Said a produit, il y a maintenant ...

‘‘‘‘‘‘‘‘‘ e mais egalement les salles de theatre et de cinema, les bibliotheques, les plus de trente ans,la magistrale archeologie®, a ceci pres que l'essentialisation  6.Edward . Said, LOrientalisme

2. Michel Foucault, « Des espaces musees et les jardins. Le parc de 'Hermitage est une heterotopie qui S des differences entre le nord et le sud, I'ouest et 'est, 'occident et 'orient,  rOrient cree par I'Occident [1978], trad.
autres » Dits et ecrits I,1976-1988, Paris,  d’heureuse etait devenue dysphorique. Le jardin d’agrement, le lieu de II"I,_--'--L ce ne sont plus les artistes occidentaux mais les artistes orientaux qui  C Malamoud, Paris, Seuil, 2005.
Gallimard, coll. Quarto, 2001, p.1574-1575).  flanerie s'etaient transformes en terrain vague et en decharge. = l'accreditent a travers leurs ceuvres. La mondialisation du marche de l'art

Pareille situation ne manquait bien sur pas de susciter desappointement et protestions.
Face a ce desastre urbanistique et social, Darsi cherchait la reponse la plus appropriee.
L'artiste envisagea alors la realisation d'une maquette de 17 m? avec pour seul souci de
donner a voir le parc dans 'exact etat qui etait desormais le sien. Dans un premier temps,
unreleve precis du parc fut fait a partir d'innombrables photographies. Puis Darsi invita qui
le desirait a participer a la construction de la maquette. Une trentaine de personnes ayant
repondu a l'appel, le travail debuta a 'automne de 2002 pour se terminer au printemps
suivant,dansl'atelier ouvert al'occasion parla Villa des Arts. La maquette, une fois terminee,
y fut exposee pour la premiere fois, en avril 2003. Petition, reunions publiques, articles
dans la presse accompagnerent le projet de telle sorte que, le jour du vernissage, le wali
du Grand Casablanca s'engagea publiquement a rehabiliter le parc de 'Hermitage. Cette
rehabilitation est effectivement intervenue depuis —sans prejudice de sareussite esthetique
et urbanistique. Voila la chronique du Projet de la maquette, plusieurs fois racontees3, qui
marque, a n'en pas douter, une date importante dans l'histoire recente de

3. Voir Martine Derain, Echo Larmitaj. I'art marocain, comme a pu le faire, en 1969, la fameuse exposition de la

Un chantier a Casablanca, Casablanca, place Jamaa El Fna, a Marrakech, qui vit Mohamed Melehi montrer dans

Ed. Le Fennec, 2007. l'espace public ses ceuvres ainsi que celles de Farid Belkahia, Mohamed

Chabaa et Mohamed Hamidi.

Le Projet de la maquette n'est bien sur pas la premiere ceuvre a temoigner de
I'engagement social de I'artiste dans la ville. On pourrait par exemple le rapprocher de
certains travaux de Lara Almarcegui4 qui manifestent, eux aussi, un

LE PROJET DE LA MAQUETTE
2002-2003, plate-forme et releve

aura reussi ce tour de force consistant a faire endosser le discours orientaliste par les artistes
non-occidentaux eux-memes. Et 'eloquente formule de Victor Segalen — «les proxenetes de
la sensation du divers » — trouve ainsi de plus en plus souvent 'occasion de revenir dans nos
memoires. Dans un tel contexte, qui meriterait assurement une analyse plus approfondie, Le
Projet de la maquette se signale de ne pas ceder aux sirenes de ce neo-orientalisme. Local, tres
local — la rehabilitation d'un parc du quartier d’El Miter Bouchentouf a Casablanca —, mais
sans le moindre soupcon d’'exotisme, et notamment a distance de la thematique islamique
auquel le systeme occidental de I'art voudrait vouer les artistes arabes contemporains

Voila ce qui, trop brievement enonce, donne a la maquette de Darsi une place strategique
danslaproductionartistique del'epoque.Loeuvre excede toutefoisles circonstances specifiques
de sa genese et sa valeur de manifeste dans le processus present de « mondialisation » de la
scene artistique. Darsi n’a d’ailleurs pas souhaite restreindre les possibilites de sa reception
en n'imposant pas que l'exposition de la Maquette soit imperativement accompagnee de
l'ensemble documentaire qui la contextualise: dossier de presse; video livrant les images
du processus collectif de fabrication; serigraphie sur photographie du statement du projet;
ou texte de la petition mise alors en circulation. La Maquette peut etre presentee seule dans
l'espace d’exposition, livree aux uniques pouvoirs de sa materiologie et du singulier exercice
representatif dont elle procede. Ignorant de la dispute citoyenne au sujet d'un jardin de
Casablanca, le regard peut balayer les parties de la maquette reproduisant les zones du parc
devenues des depotoirs; elles pourront lui rappeler la surface de Dirt Painting (for John Cage)
que Robert Rauschenberg realise autour de 1953 en ceignant d'un cadre de bois un agglomerat
de saletes et de moisissures. Lceil peut aussi s’attarder sur telles autres parties de la maquette:

4.lara Almarcegui est nee en1972a souci tout politique des mutations urbaines et de leurs consequences petites constructions plus ou moins delabrees, «cafe du caid», «garage a ...
Saragosse. Elle vit a Rotterdam. architecturales — restauration d'une halle vouee a la destruction pedalos », « manege aux cochons», « manege aux tortues » tente a rayures 7 lLasculpture dulion en beton du parc
5. Voir Nicolas Bourriaud, Esthetique ou publication d'un guide des terrains vagues subsistant dans une dechiree des autos tamponneuses ou grand bassin a sec, dont il appreciera  del'Hermitage a donne lieu depuis le

relationnelle, Dijon, Les presses dureel, ~ metropole europeenne. Le Projet de la maquette se signale toutefois par la confondante precision de la restitution. Au hasard de son parcours, il  lancement du Projet a diverses actions.

1998. le processus adopte. Il importait a Darsi que non seulement le propos decouvrira encore le batiment blanc de la Delegation a la culture ou la  Voir M. Derain, Echo Larmitaj op. cit,

de l'ceuvre mais egalement son mode d'elaboration manifestassent
une volonte democratique. Avec Le Projet de la maquette, il s’agit tout autant et peut-etre
meme davantage d'une pratique politique de l'art que de la pratique d'un art politique.
Leeuvre s'est donc voulue participative. Mais la participation n'est pas ici sollicitee au
stade de l'exposition. Elle n'est pas'un des ressorts, l'un des arguments du spectacle. C'est
lors de I'elaboration et de la realisation de la piece que s’est organisee la participation
d’'acteurs autres que 'artiste. Loeuvre est egalement relationnelles. Le Projet de la maquette
a fonctionne comme une plate-forme de relations et d’'echanges sociaux qui a rassemble
un certain nombre de personnes pendant plusieurs annees.

Participative, relationnelle, la piece de Darsi se caracterise aussi par son refus de
repondre a la demande adressee aujourd’hui aux artistes des pays non-occidentaux, et tout
particulierement aux artistes du monde arabe. Pour satisfaire la vieille pulsion de l'exotisme,

minuscule replique d'une sculpture representant un lion”. p.84-88.

La contemplation de son detail dans l'ignorance de la conjoncture qui a preside a sa
realisation, c’est sans nul doute la reception a laquelle l'existence expositionnelle, museale
qu'elle est appelee a vivre destine la piece de Darsi. Depuis sa realisation celle-ci a deja voyage,
avec ou sans son appareil documentaire: a I'Artoteek de Schiedam-Rotterdam en 2005, a la
Biennale d’art contemporain de Seville (BIACS), en 2006, au Mukha d’Anvers, a 'occasion
d’'une retrospective consacree a Darsi en 2007, ou encore a la Triennale d’art contemporain de
Prague de 2008, «Re-reading the future ». Au gre de cette existence, les liens de l'ceuvre avec
son contexte d’origine vont progressivement se distendre. Et quand le spectateur oubliera
le projet de sauvetage d'un parc de Casablanca, il observera alors l'action conjuguee d'une
poetique de la maquette et d'une poetique de la ruine. C'est la tres grande force de la piece de
Darsi que de conjoindre la dimension prospective qui est d'ordinaire celle d'une maquette
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8.Didier Marcel est ne en 1961 a

architecturale a la deliquescence de ce qu'elle represente. Les maquettes en effet ont pour
vocation de materialiser un futur, de donner un premier corps a un projet. Elles constituent
meme souvent le seul langage possible de I'utopie, 'unique espace d'une realisation que le
reel n‘autorisera finalement pas. Darsi inverse superbement cette fonction habituelle, en
modelisant non pas I'amenagement a venir d'un lieu, mais son delabrement, sa ruine. Ainsi
une tension temporelle s'installe-t-elle entre la valeur de projet attachee a la maquette et
celle de rappel, de commemoration, propre a la representation d'une ruine. Le vehicule de
l'utopie s'est retourne en image d'une heterotopie malheureuse. Semblable retournement
fait du Projet de la maquette une maniere de monument. Le monument du destin rate
d'un equipement urbain et aussi, si l'on veut bien prendre en consideration le role joue par
Casablanca comme laboratoire de I'architecture moderne — les debats du fameux Congres
international d’architecture moderne d’Aix-en-Provence, en 1953, tournent tres largement
autour des projets casablancais —, le monument d'une architecture et d'un urbanisme
modernistes qui auront tres mal resiste a la confrontation, dans le temps, avec les realites
politiques et sociales.

La poetique de la maquette mise en ceuvre par la piece de Darsi n’est pas sans rapport avec
une serie, entreprise en 1992 par Didier Marcel®, qui consiste en maquettes de demolitions

»»»»»»»»»» - d’architectures heritieres des principes du fonctionnalisme - les ruines
d'une maniere de modernisme vernaculaire. Lune d’elles, de 2004, figure

Besancon. Il vit a Dijon. I'ancienne usine Seita de Dijon dont le sort malheureux, comme dans
9.Jack Flam (ed.), Robert Smithson: le cas de la maquette de Darsi, est aussi lie a des circonstances precises:
The Collected Writings, « A Tour of the l'usine dijonnaise ayant ete «sacrifiee » par le gouvernement de l'epoque,
Monuments of Passaic, New Jersey », au prix d'un drame social. Pour accentuer encore le paradoxe d'une
Berkeley/Los Angeles, University of magquette de ruine, Marcel a choisi de placer chacun de ses petits modeles

California Press, 1996, p. 72.

d’architectures delabrees sur un socle giratoire. Le display de la ruine. En
1967, Robert Smithson realisait une serie de photographies, A Tour of the
Monuments of Passaic, New Jersey, proposant diverses vues d'une petite ville industrielle en
decrepitude du New Jersey: Passaic. Les « monuments » photographies — pont, canalisations,
pompe ou bac a sable - trahissent l'entropie qui affecte les organisations humaines. A l'instar
de ce que Smithson proposait de considerer comme les vestiges du present de Passaic et qu'il
nommait des «ruines a 'envers »%, les maquettes de Darsi et Marcel recelent une profonde
melancolie. Des Vanites urbaines. Avec Le projet de la Maquette, la melancolie se double
toutefoisd'uneinquietude.Le parcs’est degrade, ila perdu son ame et sa fonction. Lheterotopie
qu’il incarnait a cesse d’etre heureuse, mais du moins s’est-elle comme telle preservee. N'est-
il pas permis de voir dans la grande maquette de Darsi un monument a I'heterotopie en
general, et pas seulement a celle d'un lieu precis, le parc de 'Hermitage. Et si l'alterite de
la ruine et du terrain vague ne valait pas mieux, a tout prendre, que le deploiement d'un
espace homotopique, suite articulee d'emplacements sans contre-emplacements ? C'est toute
I'ambivalence des sentiments que provoque la maquette. Elle nous emeut parce qu'elle illustre
la decadence d'un jardin. Mais de la figuration minutieuse de cette ruine ne manque pas de se
degager la poesie d'un espace resistant, fut-ce pour de mauvaises raisons, a I'arraisonnement
irreversible, sans cesse renouvele, du monde.

Malgre son nom, Le Projet de la maquette s’est realise. Tel n'est pas le cas de Point zero,
un autre projet de Darsi relatif a la ville qui, depuis sa conception en 2009, est reste au point

POINT ZERO

2009, projet pour la ville de
Thessalonique, Grece

Coffrage en bois et adhesif dore
(projet non realise faute
d’autorisation)

OR D'AFRIQUE
Mars 2008 — Tenerife, lles Canaries,

intervention a I'adhesif dore sur la
jetee de la plage de Guia de Isora

zero. Lartiste proposait rien moins que d'escamoter, sous un cache parallelepipedique dore,
les statues installees dans l'espace public d'une ville. Malines et Thessalonique ont refuse
ce remarquable projet. Dans cet espace public qui n'est pas principalement devolu au
spectacle artistique, deux principaux regimes de fonctionnement de la statuaire se laissent
distinguer. Soit la decoration: I'intervention artistique vient agrementer le paysage urbain,
apportant ce supplement d’ame esthetique cense manquer souvent aux sites urbains. Soit la
commemoration :I'ceuvre remplit alors une mission de monument, c’'est-a-dire, pour reprendre
les termes d’Alois Riegl, d'« une ceuvre [..] edifiee dans le but precis de conserver toujours
present et vivant dansla conscience des generations futures le souvenir de telle action ou telle
destinee (ou des combinaisons de I'une et de l'autre) »°. Soustraire a la vue, ...

comme le projette Darsi, les sculptures qu'une cite a disposees dans ses rues  10. Alois Riegl, Le culte moderne des

ou ses parcs est porteur d'une charge critique, non pas tant d'ailleurs al'egard  monuments (Son essence et sa genese),

des ceuvres concernees que du geste qui les a mises dans cette situation. En  traduction D. Wieczorek, Paris, Seuil,

effet, dans l'espace public, I'ceuvre d’art est soumise a une usure acceleree 1984, pa3s.

de son efficace, en raison de l'impitoyable concurrence que lui font les

evenements quotidiens de la vie urbaine. Rapidement, tres rapidement, la vertu ornementale
s'emousse et le souvenir des personnes ou faits commemores se perd. Autrement dit, l'ceuvre
cesse d'etre visible, miserable element d'un decor sur lequel les yeux ne se portent plus guere.
Avec ses caches, Darsi ne ferait ainsi qu'enteriner le destin de la statuaire dans l'espace
public et, dans le meme mouvement, redonnerait a celle-ci une forme de visibilite. Absente,
escamotee, I'ceuvre redevient paradoxalement presente. En 1980, Daniel Buren realisa un
travail aveclequel il est interessant de mettre en rapport Point zero, car il consistait a fixer un
tissu a rayures blanches et rouges, de dix centimetres de hauteur - I'habituel «outil visuel »
de l'artiste — sur les socles de toutes les statues des villes de Lyon, Villeurbanne et Caluire.
Propose a Edimbourg en 1976, le projet de Ponctuations, Statue/Sculpture avait connu le sort
de Point zero a Malines et Thessalonique. Les deux propositions de Buren et Darsi valent de
problematiser la presence de la statue dans la ville et, a cette fin, d’appeler I'attention des
passants sur elle, soit en dirigeant le regard sur son socle, soit en la faisant tout bonnement
disparaitre.

Le cache imagine par Darsi est,onl’a dit, dore. Pourquoi? Darsi est un praticien de la dorure.
Celle-ci est meme I'un des elements distinctifs de son vocabulaire. Televiseur, chaise de jardin,
facade d'une galerie d'art, eau deversee sur le sol d'un lieu d’exposition, jusqu’aux blocs de
beton d'une digue a Tenerife —depuis 1999, 'artiste dore. En 2008, il proposa de dorer le globe,
passablement defraichi, dont 'architecte Jean-Francois Zevaco® avait souhaite « couronne »,
en 1975, le tunnel entre la ville nouvelle et I'ancienne medina, place des Nations-Unies, a
Casablanca—1'occasion pour Darsi de produire une autre maquette, Le Passage de la modernite,
et de reaffirmer son souci de I'ceuvre dans l'espace public. Lor, c'est toutala ...

fois la couleur traditionnelle de 'ornement, le reve des alchimistes et I'etalon 11 Larchitecte francais Jean-Francois

monetaire universel, 'embleme de la pacotille comme celui de la valeur. Une  Zevaco (1916-2003) a fait I'essentiel

etude serait a conduire des avatars de l'or dans 'art des dernieres decennies  de sa carriere au Maroc ou il est ne.

- on pense, entre autres, a Yves Klein ou a Joseph Beuys. Avec les coffrages — Heritier du modernisme et de Frank

de Point zero, Darsi suggere que l'or pourrait remplacer avantageusement Lloyd Wright tout particulierement,

la sculpture sur les places des cites. Par ses aptitudes ornementales, par sa  influence par Oscar Niemeyer, Zevaco

capacite a symboliser cette valeur que celebre la statuaire commemorative, va progressivement evoluer vers une

bref par son eclat, l'or est sans rival. Si, en placant des sculptures dans les  architecture-sculpture et un langage

parcs et les jardins d'une cite, il ne s’agit de rien d’autre que de decorer ou  proche du brutalisme.

d’exhausser, alors la dorure peut suffire.
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GLOBE ZEVACO
Place des Nations,
Casablanca

Il est aussi possible de voir dans les caches dores de Darsi comme les cercueils des
sculptures qu'ils recouvrent. Puisque ces sculptures sont mortes, reifiees, devenues invisibles,

leur mise en biere s'impose. En 2004, une ceuvre de Simone Decker
12. Simone Decker est nee en 1968 a traduisait une vision similaire. A partir des empreintes d'un certain
Esch-sur-Alzette (Luxembourg). nombre de sculptures, d'epoques, de styles et de qualites fort divers,
Elle vit a Francfort. sises dans les rues de Luxembourg, l'artiste fit realiser des moulages au
revetement phosphorescent, qui emmagasine la lumiere ambiante pour
la restituer dans l'obscurite. Quelques-unes des sculptures ainsi obtenues furent alignees sur
le toit de 'appendice architectural en facade du batiment principal du centre d’art Le Casino,
pour,lanuit, s’y profiler dansla spectrale luminosite d'un jaune louche. Decker nomme Ghosts
(fantomes) ces sculptures a l'existence nocturne. Un fantome etant le double d'une personne
morte, faut-il comprendre que les moulages phosphorescents sont les repliques de sculptures
dont I'exposition, sinon la surexposition, dans l'espace public a, quels que soient leurs merites
respectifs, provoque la mort? Faut-il comprendre qu’'aujourd’hui seuls les fantomes de

sculptures ou leurs cercueils sont reellement visibles ?

Parmi les exemples d’heterotopies que Foucault cite dans son fameux article figurent les
cimetieres. En proposant d'installer dans une ville un cimetiere de statues, Darsi ne cherche
pas seulement a stigmatiser la mort de celles-ci, mais a leur redonner la force disruptive de

I'heterotopie. Dans'espace public,I'ceuvre d’art n'a au fond de sens veritable
13. M. Foucault, « Des espaces autres », qu'a definir I'un «de ces espaces differents, ces autres lieux, une espece de
op. cit, p.1575. contestation a la fois mythique et reelle de I'espace ou nous vivons »®.

NEW BABEL

Septembre 2001,
télévision, télécommande
et adhésif doré,

4hx 45 x 40 cm



LE PROJET DE LA MAQUETTE / 2002-2003, techniques mixtes sur bois, sérigraphie, vidéo, photographie tirage numérique, textes et outils, 17m’






LE PROJET DE LA MAQUETTE / 2002-2003, la déclaration et la liste des déchets
répertoriés dans le parc

= eyl le o rotolype i
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sacs plastiques (couleurs variees et dominante noire) - gravats
- platre - sable - charbon - carrelages - emballages divers -
carton - plastique - aluminium... (cafe, yaourts, lait, produits
menagers divers, boissons...) papiers gras - toles ondulees -
debris de bois - briques - debris de briques - verre blanc - verre
de bouteilles - capsules de biere et autres boissons - capsules
plastiques - cuir - morceaux de tissus - plastiques rigides
- vetements - megots de cigarettes - draps - chaussures -
cordes - fils de fer - pneus - bris de miroir - marbre - cornes
de mouton - journaux - caoutchouc - goudron - plaques de
beton - excrements animaux - peaux de mouton - polystyrenes
- chariots - antennes paraboliques - grillages - metaux divers -
pots de peinture - outils de macon - sacs de ciment - cellophane
- cire - cassettes audio - (kuiha) fils electriques - papiers -
roues de voiture - radios - composants electroniques - ferraille
- pieces detachees de vehicules divers - fil a coudre - tiges de
fer - laine - bobines de fil de cuivre - resines synthetiques -
excrements humains

> LE PROJET DE LA MAQUETTE / 2002-2003,
la maguette présentée dans la parc de [ Hermitage







LE PROJET DE LA MAQUETTE / 2002-2003, détails .
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LE PROJET DE LA MAQUETTE / 2002-2003, outils fabriqués pour la réalisation de la maquette
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GOLDEN CHAIR / Mars 2003 - Cape Town, Afrique du sud, chaise en plastique et adhésif doré

CHUTE / Novembre 2007, adhésif doré sur papier, 200 x 200 cm



FACADE DOREE / 2008
Intervention a ['adhésif doré sur la facade
de la galerie Venise cadre, Casablanca
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FACADE DOREE / 2008, intervention
a Ladhésif doré sur la facade de la
galerie Venise cadre, Casablanca







PASSAGE DE LA MODERNITE / Février 2008, inox, adhésif doré, verre, métal
En haut : Globe Zevaco, Place des Nations Unies, Casablanca
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POINT ZERO / 2009, projet pour la ville de Malines, Belgique. Coffrage en bais et adhésif doré (projet non réalisé faute d'autorisation) POINT ZERO / 2009, projet pour la ville de Thessalonique, Gréce. Coffrage en bois et adhésif doré (projet non réalisé faute d‘autorisation)
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Actions sur/autour
du corps de l’'artiste

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



'E CORPS REFLECHT ET

N

DETOURNE A TRAVERS

ELENI SIKELIANOS

orsquon nous demande d'ecrire sur le corps de l'artiste, faut-il commencer par le corps

mortel, semblable au corps de tous, jambes filiformes, en short, avec ses imperfections, sur

la plage ? Commence-t-on par ce qui est proche du corps, par ce qui est arrache du corps,
par la facon dont le corps est reflechi et le lieu ou il se reflechit ? On explorera le corps de I'artiste
et ses actions a travers quelques-uns des artefacts quil'accompagnent. On imaginera les medita-
tions meandreuses sur chacun de ces tableaux comme des « installations de pensees ».

PREMIER TABLEAU: UN TELEVISEUR DORE

Leceil telepathique de l'ecran qui, jadis, capturait des images lointaines, a ete ferme. Il ne tele-
porte plus les images de I'exterieur dont les formes mouvantes traversent l'objectif, mais ne
peut a present que reagir a ce qui se trouve dans la piece: le corps de l'artiste, ou le corps du
telespectateur. Sur la nouvelle surface reflechissante de la television, nous voyons l'artiste
debout; il semble avoir une telecommande a la main. La telecommande pourrait evoquer
I'agentivite et la maitrise, mais le corps de I'artiste, dans sa chemise deboutonnee (ces tenues-
tele, 'intimite de chez-soi) parait inerte. Nous apprenons que la telecommande est, elle aussi,
doree, que sa fonction, son pouvoir de selection sont donc blogues.

De la meme maniere, nous scrutons cette boule de cristal pour nous y voir reflechis dans
d’autres corps —une facon d'echapper au notre — et voila le corps simplement reflechi, quoique
flou. La photo du televiseur dore montre le corps de l'artiste, mais si vous ou moi nous tenions
debout dans la piece, c’'est nous-memes que nous verrions. Cette television est-elle allumee
ou eteinte ? Une television ordinaire, lorsqu’elle est allumee, montre des acteurs d'une beaute
immortelle; de meme les dieux refletent-ils parfois certains de nos aspects, sont des versions

< NEW BABEL / Septembre 2001, télévision, télécommande et adhésif doré
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NEw BABEL

Septembre 2001, television,
telecommande et adhesif dore

de notre moi le plus beau (et le plus hideux). Nos tragedies aussi sont exposees ici, les trage-
dies d'origine humaine, le corps mortel reflechi.

Lorinactive la television dans sa fonction ordinaire —elle est hors service. Mais l'or active l'ecran
pour qu'il reagisse au corps de 'auteur. Dans une autre image, nous voyons quelqu'un (Darsi?) qui
semble peigner ses cheveux. Ou peut-etre se les arrache-t-il, pour exprimer son desespoir. Car l'or
est une forme de deuil, un activateur de deuil. Il est, dans certaines croyances, la couleur des dieux.

Lor est le plus ductile et le plus malleable des elements connus (« Au», numero 79 dans le
tableau des elements). Il est 'un des elements chimiques solides les moins reactifs et ne s'oxyde
ni a l'air ni a l'eau. Il est precieux a 'humanite depuis la nuit des temps et l'etalon-or a consti-
tue la base la plus commune des politiques monetaires. Les physiciens nous disent que l'or a
probablement ete cree au cours de processus de nucleosynthese stellaire, qu'il s'est ensuite
agglutine a d’autres poussieres metalliques pour former notre terre ainsi que les etoiles et les
planetes quil'entourent. La premiere carte dont nous ayons connaissance illustre une mine d'or
en Nubie. Pour les Azteques, l'or (teocuitlatl) etait 'excrement des dieux. On raconte que, lors
de son pelerinage a La Mecque en 1324, 'empereur du Mali, Mansa Musa (dit aussi le «Lion du
Mali ») etait accompagne d'une caravane de chameaux charges de 50 a 300 livres de poussiere
d'or et qu'il distribua tant d'or qu'il finit par ruiner I'economie de 'Egypte. Parce qu'il reflechit
la lumiere infrarouge, l'or a ete utilise pour les pare-soleil des combinaisons spatiales et pour le
cablage dans les experiences atomiques d'un certain Projet Manhattan (on sait quelle fut l'is-
sue devastatrice de ce projet a I'echelle mondiale.) La majeure partie de l'or qui fut extrait de la
planete est encore en circulation (en 2009, on estimait a 165 ooo tonnes metriques la quantite
d'or extraite de la terre au cours de l'histoire de 'humanite). Un jour ma fille avait voulu une
dent de devant en or. Les injections de sels d’'or aident a soulager la douleur et sont utilises pour
diminuer les tumefactions dues a la polyarthrite thumatoide et a la tuberculose, tandis que l'or
elementaire resiste a tous les produits chimiques qu'il rencontre dans le corps. Ces proprietes
quasi magiques et cette longue histoire de mythologie, de desir et de destruction font de I'or un
symbole extraordinairement puissant pour l'artiste.

Nous apprenons, dans un court entretien, que Darsi a concu ce televiseur dore par reac-
tion, apres avoir vu a la tele deux avions percuter les tours jumelles de New York. Le corps ne
comprend pas. Ou peut-etre le corps comprend-il (sa propre mortalite: il la retarde cellule par
cellule ou bien succombe en plein ecran), mais pas 'esprit. La comprehension se detache de la
surface reflechissante des edifices, de I'ecran.

Cette image des avions qui s'ecrasent sur les tours est devenue I'image pour masquer le reel. Je
ne suis pas sure de pouvoir decouvrir « le reel » derriere I'image, mais en tant que New Yorkaise a
I'epoque, vivant a quelques kilometres des tours jumelles, voici quelques elements dont je me sou-
viens: Un premier sentiment inexplicable d'exaltation. Des controles, quelques habitants avec des
masques a gaz, une fine couche de poudre grisatre sur les voitures, les balustrades et les trottoirs; et
l'acrete de I'air. Je me suis vite rendue compte que je respirais la poussiere de corps brules.

Mon mari se rappelle avoir vu, du toit de notre immeuble, d'enormes vols de pigeons quit-
ter le sud de Manhattan et de longues files d’hommes et de femmes en tailleur, couverts de
poussiere, traverser les ponts. J'arrive a peine a me souvenir de I'image du nez des avions
rentrant dans les tours, meme si elle a tourne en boucle sur les ecrans au moment des evene-
ments, jusqu’a devenir son propre impenetrable ecran. Je me souviens des images de corps
se jetant du haut des edifices. Et l'effroyable virage lorsqu’on s'est servi de ces images pour
attiser un delire americain.

Il nous faut une bonne raison pour que les corps entrent en guerre. Lor a toujours ete une
bonne raison. On pourrait dire que l'or etait cache derriere I'ecran.

Dans le televiseur de Darsi, vous verrez toujours le corps du photographe. Vous vous y
verrez toujours.

DENT DE SAGESSE
2009, resine de polyester et feuille d'or

LE PIEGE

20009, video

DEUXIEME TABLEAU: POUPEE

La poupee represente Hassan Darsi dans cette scene. La poupee doree blonde represente chacun
d’entre nous. Nous avons tous ete blonds aux yeux bleus un jour. Nous avons tous parle un jour.

Les Egyptiens disaient que les dieux sont inconnaissables et que nous ne pouvons par
consequent pas nous representer leur couleur. Mais nous savons qu'a l'instar de cette poupee,
leur peau et leurs os etaient en or.

Au cours du passage des mortels vers la vie future, la « ceremonie d'ouverture de la
bouche » etait pratiquee pour permettre au mort de respirer et de parler dans l'au-dela. Pour
cette poupee, le rituel a ete bacle — ses mots sortent d'un orifice dans sa poitrine. Ce trou beant
reflete-t-il nos propres luttes pour preserver ce que le Bouddha appelait la « parole juste »?
« Et qu'est-ce qu'une parole juste? « S’abstenir de mentir, de colporter des ragots, de pronon-
cer des paroles dures et des bavardages inutiles: voila ce qu'on appelle la parole juste. » (Loc-
tuple sentier, un des themes de I'enseignements de Boudha.)

Ou alors ce trou reflete-t-il nos combats pour le droit du citoyen a la libre expression ? Par libre,
nous voulons egalement dire que le plus pauvre des citoyens a le droit de se faire entendre; que ce
ne sont pas seulement les entreprises et les rois, les corps dores, qui peuvent etre entendus.

Si ma fille, qui est blonde aux yeux bleus, tenait cette poupee, un spectateur penserait a
quelque chose. Si une petite fille somalienne tenait la poupee, le meme spectateur penserait
a autre chose. Que pensons-nous quand Hassan Darsi tient la poupee ? Comment l'or rend-il
ce corps reflechissant sans qu'il reflechisse pour autant celui qui le re/garde? Avec ou sans
la dorure, la poupee semble revetue d'une fausse richesse. Elle a aussi un peu des allures de
kickboxeuse qui sait encaisser les coups.

TROISIEME TABLEAU: DENTS SAGES

Lor est arrache de la terre, tout comme une dent peut etre arrachee du corps. On peut, d’apres
sa taille, dire la douleur ressentie lors de l'extraction de la dent. On se demande: la bouche
peut-elle se permettre tellement d'or ? On se demande encore: le mineur, le peut-il ?

Sion nous demande de parler du corps de l'artiste, on pourrait commencer par le declin, par
les trous creuses par le temps dans les tissus durs par rapport aux trous creuses par les hommes
dans la terre. On pourrait parler de ce qui est retire du corps et de ce quil'entoure, ou de la facon
dont on pourrait remplacer le corps par d’autres corps. Quand on dore un corps, est-il renouvele ?

Ce sont la certaines des choses qui, dans le travail de Darsi, sont au plus proche du corps de
'artiste. Viennent ensuite le corps culturel et le corps familial.

QUATRIEME TABLEAU: ODALISQUE/TABLEAU, LE PIEGE

Ily ale corps oriental, 'odalisque sur le point de tomber surlelit. Dansl'imaginaire occidental,
elle s'ecroule sur le lit en se pamant de sensualite, dans une opulence d'encens et de bijoux; il
y a peut-etre un fauve couche au pied du lit. Dans la courte video de Darsi intitulee Le Piege”,
deux femmes sont sur un lit: 'une est allongee et nous regarde, l'autre est assise et nous

tourne le dos. La femme qui nous regarde disparait et la femme qui nous tourne ...

CHOREGRAPHIE URBAINE

2008, poupee, adhesif dore
et vehicule (projet d'intervention
a Marrakech, Maroc)

le dos s’ecroule. Mais les silhouettes sont, au depart, tellement immobiles et  1.En francais dans le texte

le mouvement est si soudain que le tableau a quelque chose de l'in medias

res statique d'une peinture de Delacroix ou d'Ingres. Nous sommes conscients du corps en
tant que spectacle, en tant qu'objet qui peut etre visuellement consomme mais ne peut se
voir lui-meme (le dos du corps qui bouge est tourne). Le corps peut bien entendu represen-
ter une culture, une culture qu'on peindra, qu'on representera mais a l'exterieur de laquelle
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LE LION SE MEURT
2003-2007, costume du lion

LE LION SE MEURT
2003-2007, publication sur le projet

on restera. La premiere fois que j'ai vu cette ceuvre, j'etais en train d’ecrire un livre sur ma
grand-mere, qui etait danseuse « orientale », ce qui, dans '’Amerique des annees 50, signifiait
qu'elle gagnait sa vie dans le circuit des clubs de striptease, deguisee en leopard et qu'elle
se deshabillait. Ce sont de petites histoires un peu lestes sur la maniere dont le corps d'une
femme ou d'une culture peut etre imagine et regarde. Dans 'ceuvre de Darsi, une odalisque
s'ecroule sur le lit, non pas en defaillant de consentement, mais dans une lassitude totale - le
contenu semble avoir quitte le corps, tandis que le corps qui peut voir le spectateur —le corps
doue d’agentivite — disparait. Comme 1'a remarque Edward Said, « a cause de I'Orientalisme,
I'Orient n’a jamais ete (et n'est pas) un sujet de reflexion ou d’action innocent » (L'Orienta-
lisme, Said). Le corps est epuise par cette longue histoire meme s’il peut encore accepter une
petite plaisanterie entendue.

Devrions-nous parler du corps animal au premier plan, le leopard qui montre les dents,
mais disparait du « monde reel » aussi surement que l'odalisque disparait du tableau? Vous
trouverez peut-etre une peau, peut-etre la peau d'un de ses proches, au marche de Casablanca.

CINQUIEME TABLEAU: LE CORPS ANIMAL

Que fait Hassan Darsi dans son costume de lion ? Il porte la souffrance de I'animal sur son corps.
A un moment de sa vie, mon pere avait ete gardien de zoo. Par la suite, il aimait taquiner les
fauves en disant a ma petite sceur de faire des allers-retours en courant devant leurs cages. Cer-
tains trouvaient l'idee cruelle alors qu'en fait cela donnait en fait au predateur quelque chose
a faire qui lui etait completement naturel: chasser. Ses yeux suivaient la petite silhouette qui
allait et venait devant la cage, et ses oreilles fremissaient. Un gardien de zoo connait bien les
signes revelateurs de la tension creee par le lieu: va-et-vient repetitifs, tres souvent le long de la
cloture ou bien en forme de huit. Ce sont les predateurs et les primates qui sont le plus sujets au
stress de 'enfermement. Les mouvements repetitifs sont dits « stereotypes ».

Six lions dans le zoo d’Ain Sebaa, regroupes deux a deux dans trois petites cellules de
detention;ils marchent. Ces creatures en cage ont donne a Hassan Darsil'idee de rassembler
une collection d'objets disant notre amour symbolique du lion. Un bocal de tomates Le lion,
un paquet d’aiguilles a coudre Lion Dore, fabriquees en Chine, l'ecusson a tete de lion, symbole
de Peugeot, un lion dans un livre de coloriage pour enfant ou un lion-jouet en plastique, a qui
il manque un ceil, ces jouets en bois que l'on fait danser en appuyant sur l'arriere (comme si
nous pouvions nous-memes animer le lion), un paquet de lames de rasoir avec, sur 'embal-
lage, des lions qui jouent. Cet amour d'un embleme pourrait-il se concretiser dans la facon
dont on traite les lions vivants ? En anglais, quand on veut dire qu'on starise les celebrites, on
les transforme en lion (lionize) ; on donne la part du lion (lion’s share) a ceux qu'on aime et on
compare l'arrivee de quelque chose a celle d'un lion (come in like a lion) pour en evoquer la
force; pourtant nous enfermons nos lions dans des cages exigues.

Puisque nous n’arrivons pas a trouver assez d’espace pour le corps reel du lion (pas plus
dans la nature que dans nos zoos), I'artiste choisit de porter I'image du lion sur son propre
corps. Le corps dont nous sommes tous captifs. Dans le corps humain, il y a toujours le corps
sauvage/animal qui vit tout pres/a l'interieur du corps humain. Le costume de Darsi n'evis-
cere pas l'animal de 'interieur, mais le retourne, comme si nous pouvions retourner I'animal
interieur sur notre corps exterieur. Les images sur sa « peau » de lion ne representent pas
I'animal sauvage, mais notre idee de I'animal sauvage. Le costume renverse a la fois 'esprit et
le corps sur la toile de I'artiste, qui est son propre corps.

Dans son bref expose « Une theorie provisoire des Non-Sites, » I'artiste Robert Smithson du
mouvement Land Art, ecrit: Lorsqu'on dessine un schema, le plan au sol d'une maison, un plan de
rue pour localiser un site, ou une carte topographique, on dessine un « tableau logique en deux

dimensions. » Un « tableau logique » differe d'un tableau figuratif ou realiste en ceci qu'il res-
semble rarement a la realite qu'il represente. Ici, Smithson elabore sa notion de Site (le lieu reel
auquel se refere I'ceuvre d’art) et de Non-Site (l'elaboration de l'artiste a partir de ce site): Le Non-

Site (un earthwork? d'interieur) est une image logique tridimensionnellequi ...

est abstraite, bien qu'elle represente un site reel du New Jersey (les plaines  2.Note du traducteur:

de Pine Barrens). Cest par cette metaphore dimensionnelle qu'un site peut  earthwork: ouvrage de terre

representer un autre site qui ne lui ressemble pas — le Non-Site. Comprendre

ce langage de sites, c'est saisir la metaphore entre le schema syntaxique et le complexe d'idees,
en laissant la premiere fonctionner comme une image tridimensionnelle qui ne ressemble pas a
une image... Entre le site reel de Pine Barrens et le Non-Site lui-meme existe un espace de langage
metaphorique. Il est possible que le « voyage » dans cet espace soit une vaste metaphore.

Si le lion est le site, le costume de lion de Darsi passe d'un non-site (ces objets que nous
avons fabriques souvent a des fins mercantileset qui s'inspirent de la forme du lion - le lion
est assimile a l'or) a un autre non-site, au deuxieme degre, (les images sur le costume), mais il
reincarne en meme temps l'image de I'animal en le rapprochant a nouveau de la peau. Mais
s’agit-il de I'animal dans la cage ou du fauve d'origine?

Lhabitat du lion de Barbarie, de I'Atlas ou de Nubie (Panthera leo leo) — le seul lion atteste
en Afrique du Nord - s’etendait autrefois du Maroc a I'Egypte. Le dernier specimen identifie a
ete abattu dans les montagnes de I'Atlas en 1922. C'etait probablement ces lions-la qu'on utili-
sait pour affronter les gladiateurs et les chretiens dans le Colisee romain. C'etait la sous-espece
conservee a la menagerie royale de la Tour de Londres, au Moyen Age. Le roi du Maroc collec-
tionnait les lions de Barbarie, esperant ainsi les sauver de l'extinction. Haile Selassie, 'empereur
d’Ethiopie, avait des lions de Barbarie attaches pres de son trone. On croyait le lion de Barbarie
egalement disparu en captivite, mais de recentes recherches indiquent que certains lions, dans
les zoos et dans les cirques, pourraient bien en etre les descendants. Il y a eu une lueur d’'espoir
autour d'un projet d’'elevage, mais ce reve, comme le lion de Barbarie, s’est evanoui.

TABLEAU FINAL: LE CORPS PERDU ET RETROUVE, FAMILLES

S'il peut sembler que, dans ces lignes, j'aie trop frequemment parle de ma propre famille, je
dirai que c’est la serie de photos de famille de Darsi qui m'a enhardie a le faire.

Sion nous demande d'ecrire a propos du corps de I'artiste, nous pourrions parler du corps
perdu, le corps qui echappe a l'orbite terrestre ou a notre comprehension. Ou nous pourrions
parler des corps familiers ou etrangers en orbite autour de notre propre corps.

Cela fait partie de la condition humaine que, peu importe la direction de notre regard, ce
soit ou bien nous que nous voyions, ou bien des inconnus. Nous voyons une jambe qui res-
semble a la notre ou un nez qui nous rappelle le pere que nous avons perdu. Nous voyons un
visage qui ne nous ressemble en rien et nous le defigurons.

Dans la serie des photos de famille de Darsi, le corps des inconnus est presque inevitable-
ment place dans le meme decor banal, au souk de Had Oulad Frej ou dans une ville neerlandaise
sur la riviere Schie, au Cap, ou encore dans le parc d'une petite ville de I'Towa, jusqu’a ce que nous
nous rendions compte, par la force et 'epuisement de la repetition, qu'ils font tous partie de la
meme famille, du meme environnement, du meme vaste corps d’ humains. Partout nous voyons
quelque chose ou quelqu’un qui nous est proche: notre image dans l'ecran tele, la femme surle
divan, ma mere au marche, le lion dansla cage. C'est le genie subtil de Hassan Darsi que de nous
forcer a regarder et regarder encore. Il rend le familier etrange (televiseurs dores et poupees qui
parlent) tout en rendant l'etrange familier ("homme face au televiseur dore avec une telecom-
mande). Dans cette navette entre approches du reel, nous saisissons le corps humain et toutes
ses manifestations, deliberees comme accidentelles, refractees sur l'ecran.

PORTRAITS DE FAMILLE
Serie II - Casablanca (Maroc),

juillet 2002
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série | - Schiedam (Pays-Bas), novembre 2001,
19 portraits 22,5 x 22,5 cm chacun

PORTRAITS DE FAMILLE / Série || - Casablanca (Maroc), juillet 2002,
17 portraits 22 x 35 cm chacun
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série Ill - Cap Town (Afrique du sud), février 2003,
6 portraits 36 x 45 cm chacun

PORTRAITS DE FAMILLE / Série IV - Malines (Belgique), avril 2003,
14 portraits 40 x 28 cm chacun
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série VI - Bordeaux (France), juin 2006,
19 portraits 39 x 29 cm chacun

PORTRAITS DE FAMILLE / Série VIl - Grinnel (Etats-Unis), automne 2007,
20 portraits 41 x 26 cm chacun
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série VIII - Pirinéos Sur, Lanuza (Espagne), été 2009,
13 portraits, 43 x 29 cm
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série V

Souk Had Oulad Frej (Maroc). automne 2003,
16 portraits 39 x 26 cm chacun
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série IV - Malines (Belgique), avril 2003. Vue de Uexposition et installation des objets
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PORTRAITS DE FAMILLE / Série |

- Schiedam (Pays-Bas). novembre 2001. Installation des objets
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LE LION SE MEURT / 2003-2007, la Collection du lion, poster
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LE LION SE MEURT/ 2003-2007, présentation rétrospective du projet & L'atelier de La Source du lion, Juin 2008.
Le costume du lion, essayage du costume chez le couturier




ETATS DU MONDE / Novembre 2007, téléviseur, poupée, chaise en plastique, adhésif doré et socles en bois
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CHOREGRAPHIE URBAINE / 2008 poupée, adnésif doré et véhicule (Projet dintervention & Marrakech, Maroc)
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DENT DE SAGESSE / Triptyque, 2009, photographies tirages numeériques sur papier photo, 116 x 70 cm

DENT DE SAGESSE / Etude, 2009,
impression numérique sur papier et feuille d'or, 42 x 29,7 ¢cm

SERIE DENT DE SAGESSE / 2009, Résine de polyester et feuille dor, 32 x 60 x 150 cm
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SERIE DENT DE SAGESSE / 2009, résine de polyester et feuille d'or
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LE PIEGE / 2009, extraits de a vidéo, 1 minute T seconde



LE PIEGE / 2009, Vidéo, installation dans une réserve pour L'exposition « Corps et figures du corps », Espace d'art de la Société Générale Maroc, décembre 2009 .
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Actions sur des objets
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UNE GUVRE A LA FRONTIERE

DE DEUX
REALITES

CORINNE MELIN

HASSAN DARSI, UNE GUVRE RESPONSABLE

Nz Hassan Darsi concoit une ceuvre traversee par une attention particuliere au monde actuel qu'il

soit social, economique, politique ou culturel. Il a elu domicile a Casablanca, dans la ville maro-

caine ou l'art contemporain ne cesse de s'affirmer et auquel il participe en creant en 1996 La

Source du lion, lieu de residence, d’'edition, d'exposition dont Florence Renault-Darsi est la direc-

trice artistique. Les projets et les activites menes ont pour ambition de tisser des relations entre la

ville, les medias, les galeries professionnelles et les artistes contemporains, au niveau local et inter-

national. Le projet est renforce en 2008 par la creation de « Latelier », « plateforme de recherches,
d’experimentations, de productions et d'echanges artistiques» dont la thematique est «habiter

la ville autrement®.» Hassan Darsi est ainsi un artiste qui affirme une position

singuliere dans les arts plastiques qui se font au Maroc aujourd’hui. Il exploite 1. Presentation de l'atelier de la source

differents media et supports: installation, photographie, intervention dans  dulion (wwwlasourcedulion.com)
l'espace public, performance/action ou encore creation dobjets-sculptures.

1l passe librement dun medium a l'autre, d'un support a I'autre, d'un espace d’expositions clas-
siques a des interventions dans l'espace urbain. Il adapte ses materiaux, ses outils, ses idees aux
projets et/ou experiences artistiques en cours. Il adopte une position singuliere aussi par rapport
a l'espace public et a son amenagement, par un regard sensible et personnel ainsi qu'au moyen
d'interventions publiques sur ou a partir d'architectures representatives d'un pouvoir, d'une cer-
taine gestion urbanistique. Son ceuvre participe en quelque sorte a la comprehension de derives
urbaines et marque un detachement d’avec le conservatisme largement pratique dans l'art au
Maroc aujourd hui. Discutons de ces deux entrees possibles dans'ceuvre de Hassan Darsi en nous
appuyant sur les ceuvres et les actions realisees avec de la dorure (film adhesif); rassemblees

< PROJET EN DERIVE / Mai 2009
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2007, vue de I'atelier de I'artiste

sous le titre generique «Application dorure ». Dans Application Dorure, du film adhesif dore est
applique sur des objets de consommation courante et l'architecture. Lintention est de «decaler
les attributs de l'or, de la puissance vers la representation du danger» (Hassan Darsi). La dorure
est ainsi un moyen de signaler les dangers auxquels sont confrontes les hommes d’'une cite, d'un
pays. Pour donner forme a ces alertes, I'artiste «glisse » le symbole de richesse dans les failles que
les societes actuelles produisent.

CREER AVEC DES CHUTES

Lartiste utilise la dorure depuis la fin des annees 9o, depuis qu’il a donne une seconde vie aux
chutes de film adhesif dore recuperees chez un artisan. Ce dernier appliquait la dorure sur des
objets quotidiens, leur conferant par ce geste une apparence de luxe. Les objets ainsi transformes
simulaient la richesse qui n'est plus. Avec ces chutes, Hassan Darsi couvrit les murs d'une salle
de l'atelier. Les chutes etaient devenues des motifs decoratifs ayant comme unique fonction de
decorer. Depuis, il utilise les chutes qu'il recupere de son propre usage du materiau et les exploite
de differentes manieres, sur differents supports Par exemple, il les assemble en fonction de leurs
formes sur une toile tendue sur chassis. Il cree une serie de tableaux decoratifs et brillants qui
refletent I'environnement. Le tableau devient, par la reflexion meme de ce qui I'environne, un
element indivisible de I'architecture. Avec les chutes, il concoit egalement une serie de serigra-
phies ou se confrontent une structure rigide noire confrontee a une structure doree. Les struc-
tures noires correspondent a des «plans calcines », des plans qui se sont consumes et dont il ne
reste en somme que des vestiges. Les structures dorees se detachent de l'ombre par leur brillance,
I'apparence d'une richesse qui n'est plus. Les chutes recuperees d'un premier usage peuvent aussi
etre mises en parallele a l'objet comme dans Golden chair, 2003. Une chaise de jardin en plastique
couverte d'un film adhesif dore est exposee devant une composition faite des chutes qui se sont
accumulees lors de sa metamorphose; la chaise reelle est confrontee en somme a son negatif.
Avecles chutes,l'artiste ouvre un champ d'experimentations danslequel il donne une seconde vie
a ce qui aurait ete mis au rebut; il recycle en quelque sorte les reliquats de la richesse, les chutes
de ce qui represente la puissance, 'or. Precisons que ces quelques exemples ne sauraient limiter le
champ d'application d'une ceuvre qui se presente resolument comme in progress.

SIGNALER UN DANGER: MEDIA ET CORPS

Dans New Babel, un televiseur avec telecommande a ete couvert d’adhesif doree au lende-
main de l'attaque terroriste contre la ville de New York, le 11 septembre 20012 Cet evenement,
d’abord diffuse en direct par la chaine americaine CNN a bientot ete relaye

par les chaines du monde entier. En habillant le televiseur ainsi, il fait perdre 2. opuscit, site la Source du lion, texte
safonction premiere al'objet pour en affirmer la valeur symbolique:1a puis-  de Florence Renault-Darsi.

sance de I'information, le pouvoir de la mediatisation et de facon indirecte

renvoie a une periode ou les pays arabes etaient consideres comme un monde peuple de ter-
roristes, generant jusqu’a des conflits identitaires dans les pays europeens notamment. Une
serie a ete realisee a partir d'une de ses dents de sagesse. Elle a ete agrandie et un morceau de
feuille d'or a ete applique de facon a dissimuler une zone cariee (a partir de I'observation de la
dent originale). Est-on devenu sage avec le temps, les guerres, les infamies qui persistent? La
serie Dent de sagesse 2009 renvoie en quelque sorte au danger qui existe a laisser pourrir des
situations de conflits, a laisser la consommation se sur-developper. Avec New Babel |'artiste
met en doute 'absence de controle des media d'informations dans la maniere qu’ils ont de
communiquer sur ce qui se passe dans notre territoire et au-dela.

OR D’AFRIQUE
2008, extrait de la video

Les ceuvres concues avec une poupee en plastique, denudee, aux cheveux blond platine
et aux grands yeux clairs rendent compte egalement de la manipulation et du controle qui
s'exerce sur la pensee et le corps des citoyens du monde. La poupee peut etre mise en scene dans
le cadre d’expositions ou d'interventions dans l'espace public, quoiqu'il en soit, elle symbolise
notamment la perte de sa personnalite au nom de I'apparence, la perte du controle de soi. Dans
Choregraphie urbaine 2008 Marrakech, l'artiste applique la dorure sur une poupee trouvee dans
une poubelle de Beyrouth, sous la forme d'une mosaique. Le centre du visage n'est pas couvert
de facon a renforcer I'absence de vie des yeux de la poupee. Les morceaux de dorure cachent sa
nudite plastique et dans un meme temps la valorise de maniere a la fois erotique et vulgaire.
La performance/action n'a pu etre realisee a Beyrouth. Des essais furent realises a Marrakech.
On y voit I'artiste manipuler la poupee sur le capot d'une voiture, sorte de marionnette qui ne
peut s’animer que si elle est manipulee. L'artiste pointe, sil'on peut dire, la danse controlee des
hommes, la manipulation invisible mais pourtant bien reelle de nos gestes et comportements.

Dans Le Grand naufrage 2008 Las Palmas Iles Canaries et mai 2009 Rabat, une demi-sphere et
une poupee sont posees sur une plateforme elle-meme sur pilotis. De la demi-sphere, part un reseau
de lignes qui s'entremelent, n'indiquant aucune direction sinon toutes. La poupee, quant a elle, se
detache de cet echeveau de lignes. Elle est debout sur un socle blanc, vetue de chaussures blanches,
la nudite recouverte de dorure sous la forme de mosaiques, le bras leve au ciel. Loeuvre a ete realisee
dans le cadre de 'exposition « Traversee » organisee par Casa Africa en 2009. Hassan Darsi renvoie
a ces voyageurs de l'incertain, qui partent a la conquete d'une terre ou il fait bon vivre et qui se
perdent dans cette quete. Appeles les bruleurs?, ces individus traversent des ter-

ritoires sans jamais parfois trouver une terre d’accueil. De facon a evoquer ces 3. Certains brulent leurs papiers afin

bruleurs, la demi-sphere expose les traces de sa realisation: les jointures faitesau  de na pas etre identifies et renvoyes

chalumeau sont comme des points de depart de bruleurs qui souvent se perdent  dans leur pays d'origine.

danslenchevetrement des chemins qui les meneraient ailleurs.

Hassan Darsi engage d'une autre facon une reflexion sur la traversee en butte a un avenir
meilleur. Il use de la frontiere, de ce qui separe l'acces aux territoires. C'est le cas avec l'ceuvre
Or d’Afrique realisee sur la jetee du port de Guia de Isora a Tenerife en mai 20094. Hassan Darsi
a choisi de faire son intervention sur les blocs en beton de la jetee, frontiere physique entre
la mer et la terre. L'artiste a applique du film adhesif dore sur une des quatre facess de chaque
bloc en beton. Les diverses orientations des blocs et du soleil provoquent une variation de

lI'intensite lumineuse. Des eclats de lumiere scintillent de la jetee verslamer ...

si ce n'est aveugle celui qui s'en approche trop. Ces lumieres ne guident pas, 4.1l est prevu une realisation d'Or

n'orientent pas. Loeuvre s'eclaire lorsque l'on sait que la jetee de Tenerife a  dAfrique dans le cadre de Marseille

ete construite pour proteger un port de plaisance comprenant essentielle-  capitale culturelle de I'Europe en 2013.

ment des bateaux de touristes allemands, et que c’est sur cette meme cote  5.1a face fait environ 1,70 m de long.

que bien des corps de clandestins viennent s'echouer.

SIGNALER LE DANGER: ESPACE PUBLIC ET DERIVES

Les actions que l'artiste realise dans I'espace public et urbain avec la dorure rendent compte
de certaines derives urbanistiques, de choix politiques orientes surtout sur le paraitre et la
quantite. Les projets « Passerelle » ont un titre qui renvoie a la creation d'un passage entre ce
qui existe et est insatisfaisant, et les possibles. Lintention est de metamorphoser une realite
qui prend le large des besoins reels de l'etre humain. L'installation proposee dans le cadre de
l'exposition collective «Passerelle VII: lisieres et debordements» en 2009 a la Villa des Arts
a Casablanca et qui porte le titre Projets en derive est une critique du projet d’amenagement

97



de la Marina a Casablanca, projet de promoteurs peu responsables, plus a la recherche de 99
la quantite que de la qualite. Casablanca Marina est en effet un projet sur pres de 26 hec-
tares dont 10 hectares pris sur la mer pour y construire hotels, parc d’attraction, promenades,

bureaux, centre commercial, port de plaisance,etc, en SOMIME POUT J s

construire l'appareillage d'une ville neo-capitaliste ou l'artifice et 'hedo- 6. Ce projet a pour ambition

nisme beat sont les valeurs principales®. Dans I'installation, une partie du  «de positionner la ville de Casablanca ,
projet Casablanca Marina est materialisee sous la forme d'une maquette dansle giron des grandes metropoles
en carton plume arrimee a une chambre a air. Cet objet de fortune flotte sur  economiques et touristiques et de

de l'eau saupoudree de poussiere d'or. Une passerelle en metal permet au  renforcer le lien ancestral entre la ville
visiteur de traverser cet espace, et de considerer l'objet qui derive, on ne sait et locean» (communique de presse du

pas ou. La fragilite materielle de cet objet renvoie dit I'artiste «a la fragilite 18 juillet 2009, lancement du projet

d’un tel projet au bord de l'ocean, et a sa fragilite conceptuelle. » par le promoteur CGI).

Dans la video Half Moon 2009, on voit I'artiste en train de courir autour de I'enceinte d'un

complexe residentiel, passer devant I'entree encadree de deux tours, courir encore et encore,

dans ce qui devient, au fil de la course, un non-lieu. Il court aux abords de « Half Moon », un _ »
quartier residentiel de 48 hectares dont il n'existe que l'enceinte, un terrain qui a bien ete

Jay
<A
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delimite mais qui ne contient que le vague. C'est courant au Maroc (et pas seulement dans ce I ? . -
pays) de demarrer un complexe architectural et de ne pas le finir. Ce sont en quelque sorte des

architectures qui sont deja des ruines avant d’avoir ete edifiees, achevees. Quelle absurdite ! \
Quelle depense d’energie inutile! Courir toujours courir, sans savoir exactement ou l'on va, i

i
%
it

pourrait etre I'alerte de cette ceuvre videographique. n

Hassan Darsi concoit la performance en juin 2011 Le t0it du MONAE. SIX i ' :ﬂ_
choregraphes dansent sur le toit des abattoirs’, offrant au regard une vue 7 Le batiment dit les abattoirs est un

i
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2 0 #P P

-

=

surplombante de Casablanca. Chaque choregraphe s’exprime en fonction  futur complexe culturel, qui, pour
des courbures du toit, de ses extensions comme les cheminees,les antennes, Tinstant, est a l'etat de projet.

en fonction des objets, des bruits environnant comme le passage d'un train.

En somme, chacun adapte les mouvements et les gestes de son corps a l'espace propre du toit

et a ce qui est au-dela. Les six choregraphies sont presentees independamment sur moniteurs

et diffusees en meme temps. (Les moniteurs sont organises par trois sur deux rangees.) Une

A g W

nouvelle choregraphie se dessine alors, plus libre, celle que le regardeur produit en associant
les mouvements et les gestes de ces choregraphes, rencontres fortuites qui se dessinent dans
le temps de la diffusion. Lartiste renvoie en quelque sorte a la realite plurielle, a une realite
composee non pas d'une experience du monde isolee, mais d'une pluralite d’experiences du
monde qui se font simultanement, bien que n’ayant pas au prime abord de relations entre
elles. La pluralite de la realite reflete bien la complexite du monde vivant, qui ne saurait se
reduire a des modeles et des comportements stereotypes.

POUR CONCLURE SUR UNE CGUVRE EN COURS

Dans les ceuvres de Hassan Darsi, la realite apparait le plus souvent double, d'une part elle
est physique/ce qui existe, ce qui est la devant nos yeux et d’autre part elle est mentale/ce
qui transfigure les elements en presence, met a distance. En utilisant la dorure, Hassan Darsi
tend a dissimuler la realite physique pour mieux donner a lire la part symbolique qui la com- POUR LE PRIX D'UN / Juin 2001 - Villa des Arts de Casablanca, Maroc, sérigraphie dorée mate sur adhésif doré brillant
pose. Il engage une reflexion/inversion sur les societes actuelles, le pouvoir, la memoire et les

conditions de vie des hommes dans la cite. C'est sans doute une facon de placer la creation a

la frontiere de ces deux realites, non pas pour les opposer mais pour les unir. La frontiere est

bien une affaire de passages, de metamorphoses.
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HALF MOON / 2005, photographies tirages numériques, 73 x 48 cm chacune
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L"HOMME QUI COURT / 2009, extraits de la vidéo, b minutes b2 secondes
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SERIE CHUTE / Novembre 2007, adhésif doré sur papier,
222 x 166 cm (ci-contre), 144 x 107 cm (ci-dessus)
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ETATS DU MONDE CHUTE / Novembre 2007, détail de L exposition 4 La Galerie Venise Cadre, Casablanca
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LE GRAND NAUFRAGE / 2008, bois, peinture, brilures, poupée et adhésif dore, 420 x 240 cm




. bois, pefpture, brilures:-poupég et adhésif doré y e
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PROJET EN DERIVE / Mai 2009, eau, poussiére dor, passerelle en métal, chambre & air et maquette en carton plume. Installation
pour Passerelle artistique VIl : Lisiéres et débordement, villa des art de Casablanca, Maroc.
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PROJET EN DERIVE / Mai 2009, eau, poussiére d'or, passerelle en métal, chambre & air et maquette en carton plume. OR D’AFRIQUE / Mars 2008 - Tenerife, Iles Canaries, intervention a Ladhésif doré sur la jetée de la plage de Guia de Isora
Installation pour Passerelle artistique VIl - Lisieres et débordement, villa des art de Casablanca, Maroc.
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OR D'AFRIQUE / 2008, photographies tirages numériques, extraits de la série
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OR D'AFRIQUE / 2008, photographies tirages numériques, assemblage de la série OR D'AFRIQUE/ 2008, photographies tirages numériques. Installation pour « Passerelle artistique VIl - Lisires et débordement », villa des art de Casablanca, Maroc - Mai 2009,
36 photographies - 70 x 38 chacune
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VAGUE DOREE / 2009, photographies tirages numériques et sérigraphie dorée sur dibon, extraits de la série, 80 x 120 cm VAGUE DOREE / 2009, photographies tirages numériques et sérigraphie dorée sur dibon, extraits de la série, 80 x 120 cm



VAGUE DOREE / 2009, photographies tirages numériques et sérigraphie dorée sur dibon, extraits de la série, 80 x 120 cm chacune
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VAGUE DOREE / 2009,
photographies tirages
numeériques et sérigraphie
dorée sur dibon,

extraits de la série,
80120 cm
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EXUVIE (SERIE TONDO) / 2010, peinture et poussiére dor sur disque vinyle, 30 cm de diamétre EXUVIE (SERIE TONDO) / 2010, peinture et poussiére dor sur disque vinyle, 30 cm de diamétre
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EXUVIE (SERIE TONDO) / 2010, peinture et poussiére dor sur disque vinyle, 30 cm de diamétre EXUVIE (SERIE TONDO) / 2010, peinture et poussiére dor sur disque vinyle, 30 cm de diamétre
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LE TOIT DU MONDE / 2010-2111, installation vidéo avec 6 moniteurs et lecteurs vidéo. Présentation aux anciens abattoirs
de Caablanca (Fabrique culturelle). septembre 2011 dans le cadre de Uexposition Initinere.
Pages suivantes : Extraits des vidéos avec de gauche a droite et de haut en bas : Compagnie Ex Nihilo (Marseille - France),
Eva Vandest (Paris - France), Taoufik Izidiou (Marrakech - Maroc), Taoufik Idrissi Mdaghri (La Rochelle - France),

LE TOIT DU MONDE / 2010-2111, installation vidéo avec 6 moniteurs et lecteurs vidéo, extraits des vidéos, b minutes Malek Sebai (Tunis - Tunisie), Meryem Jazouli (Casablanca - Maroc)
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ENGAGEMENTS, INVITATIONS

KATARZYNA PIEPRZAK

e travail de Hassan Darsi s'engage profondement dans le corps social marocain: un

corps divers et vibrant dans sa composition, mais aussi un corps des fois oublie, refoule

ou rendu invisible par les contraintes culturelles et confessionnelles du pays et le fonc-
tionnement du systeme mondial. Lengagement social de Darsi depasse la simple observation
et l'interrogation, et fonctionne plutot dans un systeme ethique de reciprocite et de recon-
naissance mutuelle. Naissent des dialogues de longue duree et des economies intimes de par-
tage entre l'artiste et des communautes diverses. Et a travers cette collaboration entre indivi-
dus, I'artiste et la communaute se reconnaissent et s'inventent ensemble.

Linvitation a prendre part a un projet artistique est souvent le point de depart de ces actions,
mais dans un sens,l'invitation en est aussile point d'arrivee. Etre invite a entrer dans le monde d'une
autre personne, a y participer grace a sa presence, et a changer la conception de soi et de'autre, c'est
un trajet multiple et polyvalent, riche en decouvertes et en possibilites de critique et douverture. La
rencontre peut etre a la fois un passage eclair ou de longue duree, superficielle ou profonde, mais
chaque interaction, chaque intervention, est une action sociale et surtout une action artistique.

Les projets Portraits de famille et Le Projet de la maquette forment le travail le plus carac-
teristique de ce parcours artistique de Hassan Darsi au sein de la societe. Les deux projets
posent des questions a la societe marocaine, aux communautes qui 'habitent, et aux indivi-
dus qui coexistent dans un meme tissu social. Que veut dire habiter une ville? Un quartier?
Que veut dire habiter ensemble? Qui est visible? Qui a le droit de voir? D’ou viennent les
imageset les representations de la societe ? Qui peut participer a leur construction ? Quelle est
la valeur des choses ? Des hommes ?

< LE BASSIN / 2007, intervention & la chaux dans le bassin du parc de ['Hermitage, Casablanca, en cours de réalisation
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Dans Portraits de famille, Hassan Darsi explore la famille contemporaine qu'il met en
scene. A Casablanca, dans le milieu rural de Souk Had Oulad Fraj, en Europe et aux Etats-Unis,
il invite 124 familles a etre photographiees sur une scene qui evoque le studio de photogra-
phie populaire casablancais de son enfance. La photographie elle-meme, I'image, le produit
d’'une seance, n'est pas vraiment ce qui importe dans ce projet. C'est surtout la rencontre et le
processus qui comptent. Florence Renault-Darsi explique: « Decor, format, presentation, ins-
tallation des objets ne sont alors que les mediums —les subterfuges, selon I'artiste, — qui per-
mettent de revisiter la rencontre et de la reinvestir ».! La rencontre permet

a Darsi d’'explorer les histoires qui lient les personnes ensemble et forment 1. Portraits de famille (Casablanca: Les
leur famille. La mise en place de 'image ralentit cette interaction et permet  editions de la Source du Lion, 2008), p.6.

une organisation visuelle qui n'est en effet qu'une invitation a entrer dans
une autre famille. A travers la rencontre, les mondes de la famille et de I'artiste se croisent,
s'informent et s’enrichissent.

Dans plusieurs series ou une organisation prealable etait possible, Darsi invite chaque
famille a se munir d'un objet autour duquel ses membres puissent poser pour un portrait de
groupe. Les negociations qui ont eu lieu dans la famille avant son arrivee au studio ne sont pas
expliquees mais leurs traces restent visibles dans les choix des fois tres serieux (I'image d'un
parent decede) et aussi farfelus (une peluche). Et ces traces posent les questions suivantes:
comment est-ce qu'on attache une valeur a un objet? Dans quels systemes de valeur est-ce
que ces objets circulent? Comment ces objets entrent-ils dans une famille et peuvent-ils la
definir ? Quelles histoires vehiculent-ils ?

Le fait d'inciter 1a famille a articuler son portrait autour d'un objet implique un processus
collaboratif et une dynamique d’echange ou le monde de la famille rencontre celui de 'ar-
tiste. Une cohabitation devient ainsi possible. Les objets apportes par les familles prennent
residence chez I'artiste et la rencontre entre I'artiste et les familles se prolonge encore d’avan-
tage. Darsi l'explique ainsi: «les familles venaient avec leurs objets, en amont de la prise de
vue, ce qui fait que chez nous, a la maison, ces objets ont pris place, et ont fait partie pendant
deux bons mois de notre univers.» Les histoires des communautes qu'’il

rencontre continuent a vivre chez lui dans un sens reel et metaphorique en 2. Correspondance avec Hassan Darsi,

meme temps. Un objet qu'il a garde est un portrait du roi Hassan Il offerta  le18 juin 20m.

un monsieur handicape qui a ete recu par le Prince Heritier Mohamed VI.  3.Ibid.

Darsi decrit I'image: «Le Roi est figure en medaillon au centre de la pho-

tographie, assis, et habille en militaire. Sur le cote droit du medaillon, notre monsieur a ecrit
ceci: «Nous aimons le roi, nous aimons le roi, nous aimons tous le roi», en dessous, son adresse,
sa signature et la signature des membres de sa famille. Sur le cote gauche du medaillon, il a
ecrit ceci: «<Et il nous aime».C'est le seul objet qui m’a ete offert, que je garde avec nostalgie de
cette belle rencontre. »? Souvenir de la rencontre mais aussi temoignage d'une belle histoire
qui parle de la reconnaissance, de 'appartenance et d'une inscription a un corps social plus
large que celui de la petite famille nucleaire.

La famille fonctionne comme une metonymie de la societe marocaine, et, plus large-
ment, de la famille humaine. L'idee de la cohabitation presente dans ce projet pose la ques-
tion encore plus vaste: Que veut dire appartenir a 'Humanite ? Darsi explique: «Et c'est ce
«tout » qui m’'interesse, plus que la photographie elle-meme. [...] Aucun portrait n'existe par
lui-meme. Chaque portrait existe par la serie et son contexte particulier, et chaque serie fait
echo aux autres series par une juxtaposition d’histoires humaines, differentes, et parfois tra-
giquement identiques, comme celles des mendiants du souk et des familles sud-africaines

PORTRAITS DE FAMILLE / Serie V - Souk Had Oulad Frej (Maroc), automne 2003. Dispositif et prises de vues dans le souk.

qui portent encore les sequelles du regime de I'Apartheid. »¢ A I'interieur

de chaque serie et dans la serialisation du projet sur trois continents, nous 4. 1lajaquette du livre Portraits de
pouvons trouver une exploration inclusive et non nostalgique des humani-  famille (Casablanca: Les editions de la

tes diverses. La repetition de la rencontre, des gestes, des expressions et des  Source du Lion, 2008).
moments de tendresse, reussit a presenter une humanite commune.

Artistes, travailleurs, agriculteurs, mendiants — la gamme des familles representees dans
ce projet est large. Par la proximite de leurs images et le langage visuel commun auquel ils
participent, Darsi s'engage a promouvoir une autre vision plus inclusive du corps social maro-
cain et mondial. Ceux qui restent souvent invisibles ou en marge de la societe prennent une
place centrale et partagent l'espace social dominant. La repetition des gestes et des expres-
sions mene a une identite humaine partagee, qui n'est ni fixe, ni reductrice. Par contre, la
serialisation des images revele que l'identite n'est jamais stable, mais toujours une identite en
devenir. Finalement c'est ce lien creatif entre personnes et leurs images, cet acte de partage,
qui peut devenir un referentiel d’ethique pour le monde actuel. Non pas un universalisme
reducteur, mais plutot un acte ethique de reconnaissance, de collaboration.

D'une reciprocite qui n'est pas a priori egale, mais qui forme neanmoins un 5. Abdelkebir Khatibi, « Etre Arabe
rapport intime de partage et de memoire. Comme l'a ecrit Abdelkebir Kha-  aujourdhui » dans Penser le Maghreb
tibi, « La memoire est constamment en devenir. [...] La meilleure attitude,la  (Rabat: Societe des editeurs reunis),

plus humble et la plus efficace est: apprendre a apprendre. » page 53.

Un dialogue est toujours mediatise par les structures sociales, politiques et materielles
de pouvoir, et les actions sociales de Darsi reconnaissent ces dynamiques. Darsi n'entre pas
dans une communaute en tant qu'un artiste-etranger qui pense reveler sa realite a lui. Plutot,
grace a une pratique collaborative, I'artiste et la communaute s'inventent mutuellement afin
de creer un langage commun, ou au moins, un engagement dans un langage commun. Ces
actions de Darsi illustrent parfaitement ce que 'historien d’art Grant Kester appelle une pra-
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LE BASSIN 2007, intervention a la chaux dans le bassin du parc de 'Hermitage, Casablanca

tique dialogique® oul'art est surtout un processus communicatif d'echange
et un engagement a un dialogue avec une communaute ou l'artiste et ses
interets se trouvent presents mais decentres.

Dans l'histoire d’art moderne, les artistes et les critiques sont restes
plutot hostiles aux ceuvres d’art qui necessitent la participation du specta-
teur. Comme Kester 'explique, ces artistes et critiques croient que l'ceuvre
d’art doit surtout questionner et ebranler les conventions discursives par-

6. Le terme « pratique dialogique » est
ma traduction du concept « dialogical
aesthetics » develope par I'historien
d’art Grant Kester dans son livre,
Conversation Pieces: Community

+ Communication in Modern Art

(Berkeley : University of California

tagees par la societe. Mais dans ce modele ou l'artiste reste a 'exterieur  Press, 2004).

des conventions partagees et ou, dans un sens, il protege cette position 7 Kester, pp. 88-96.
privilegiee et enluminee, il n’arrive jamais a ecouter ni a comprendre ces

conventions au dela de ses stereotypes’. Pour depasser ce modele, il faut la participation de la
communaute dans le projet d’art meme au niveau de sa conception.

Le travail que Darsi a entame avec La Source du lion au parc de I'Hermitage a Casablanca
demontre bien comment I'engagement de Darsi dans la societe marocaine va bien au-dela
d’'une critique sociale basee sur les vues stereotypees de la pauvrete et de l'espace public.
Plutot, au parc de I'Hermitage, les dialogues entre les artistes et des groupes divers du quar-
tier et de la ville ont abouti a une reimagination commune des conventions sociales et une
reconnaissance de 'histoire et de la memoire de l'espace. Au lieu d'un projet de renovation
ou un groupe est venu de l'exterieur pour ameliorer un parc abandonne et pour revaloriser
un espace vu comme « perdu » dans la ville, les actions de Darsi et de La Source du lion etaient
toujours liees a un dialogue avec les habitants du quartier et le parc lui-meme. Un parc qui,
malgre des conditions lamentables, n’etait pas seulement un depotoir pour la ville, mais aussi
un lieu de refuge. Une des premieres actions de Darsi dans le parc, a ete de creer un catalogue

ou un inventaire des dechets et des ordures qui ont ete enleves quand les projets artistiques
ont commence. C’etait une facon de valoriser, ou au moins, de noter la memoire de l'espace
existant et des personnes qui y vivaient d'une maniere ou d'une autre. La sensibilite de Darsi
al'espace et a ceux qui I'investissaient de sens et de sentiment ainsi que sa capacite a voir et
a reconnaitre 'humanite, I'esprit et la concitoyennete de ceux qui sont normalement prives
de voix dans la societe dominante, montrent encore cette ethique de reciprocite et de recon-
naissance qui domine ses actions sur le corps social. L'artiste est avant tout un concitoyen,
un cohabitant. Darsi explique ce rapport vis-a-vis de ses actions au parc: «Je pense que le
public decouvre d’abord des citoyens qui prennent des initiatives dans leur ville. A chaque
intervention il y a debat avec les gens. Quand ils s’approchent plus dela ...

nature des actions et apprennent par les artistes ce qu'ils sont et ce qu'ils 8. Entretien avec Hassan Darsi par
font, l'echange devient vraiment interessant. »® email, le 15 janvier 2007.

Echange, debat, citoyennete. Reconnaissance, 'humanite, la valeur de 'autre. Reciprocite,
engagement et decouverte mutuelle. Voici les termes qui caracterisent les actions de Hassan
Darsi sur le corps social. Dans cet essai nous avons traite deux projets qui illustrent son enga-
gement a I'art comme un processus participatif et social, mais dans l'ceuvre de Darsi il existe
encore d’'avantage de projets artistiques qui explorent les conventions et les attitudes de la
societe actuelle a travers les rencontres et les actions. humilite, la generosite et la capacite de
l'artiste de reconnaitre et de faire participer ses concitoyens marocains et mondiaux, sont le
modele d'un art contemporain qui importe et qui est important dans le monde d’aujourd’hui.
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PARC DE L'HERMITAGE / Essai de remplissage du bassin (détruit aujourd hui), 2003

PARC DE L'HERMITAGE / Projet du nouveau lion, Juillet 2004



FACES / 2006, tirages numériques sur papier, installation sur le mur de la voie ferrée longeant le parc de UHermitage, 42 x 29.7 cm chacun
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FACES / 2006, tirages numériques sur papier, installation sur le mur de la voie ferrée longeant e parc de [ Hermitage.



FESTIVAL (in Off des élections) / 2009,
véhicule de transport, éléments de
décoration, auto-radio et bande sonore,
Installation dans le jardin de (a Villa
des Arts, Casablanca
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NUANCIER POLITIQUE /2008, répertoire, Logos et papier. Vue de Uexposition au Centre dart contemporain de Sete (France), juillet-ao(it 2008.

NUANCIER POLITIQUE / 2008, répertaire, logos et papier, affiches 40 x 60 cm chacune, nuancier 8 x 3 cm
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DES OUBLIES | DES SARDINES DE LINCONNU

NUANCIER POLITIQUE / 2008, répertaire, logos et papier, 40 x 60 cm chacune
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TANK EXPLOSE 1/ 2009, installation - vidéo, tank (chalenger 2. UK Basoa 2003 échelle 1/32), feuille d'or, socle en bais et cloche en verre
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, feuille d!r, socle en bois et cloche en verre, vidég 4 mintites 5% seuﬂd.es SERIE LINGOTS-TANK / Premiéres recherches, 2009, 20 x 8.2 x 3.4 cm
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LES CHANTIERS EN OR / 2011
peinture sur aluminium, 18 éléments.
Installation pour UInstitut francais
de Casablanca







Conclure n'est pas cloturer, a fortiori pour un ouvrage comme
celui-ci qui, reunissant differentes contributions pluridiscipli-
naires, entrelace une diversite de points de vue sur la vie d'une
demarche artistique toujours active, voire hyper active. Une
demarche qu’anime une vitalite creatrice porteuse de projets
ouverts et qui demeure donc disponible a tous les possibles. Aussi,
ne ferons-nous ici, que revenir sur quelques reflexions essentielles
developpees par des auteurs qui, autant pertinents et profonds
les uns que les autres, nous font apprecier, chacun selon sa propre
sensibilite et sa vision analytique, la dynamique poetique de
I'ceuvre de Hassan Darsi, sa puissance inventive et sa charge signi-
ficative. Reflexions que nous nous permettrons d’agrementer par
quelques points de vue personnels.

Lors d'une conference en 1967 intitulee « Des espaces autres »,
Michel Foucault forge le concept d’« heterotopie » par lequel le
philosophe designe, en opposition aux espaces utopiques qui sont
ideaux, des espaces effectifs qui accueillent I'imaginaire (theatres,
bibliotheques, cabanes d’enfant, jardins, musees...). Ce concept
s'elargit aussi aux espaces bien concrets mis a l'ecart dans une
societe (prisons, cimetieres, maisons de retraite...). Cest sur ce
concept que s'est judicieusement appuye Michel Gauthier dans
son analyse du Projet de la Maquette developpe par Hassan Darsi
et son collectif La Source du lion autour du parc de I'Hermitage.
Scandaleusement laisse a I'abandon au cceur de Casablanca et
transmue en un espace de non-lieu, ce dernier releve en effet de
ces espaces heterotopiques. Concretement inscrit au sein de la
cite, il est bien mis a l'ecart, en le detournant de sa fonction initiale
de dispensateur d'etendues de plaisir, de loisir et de bonheur..,

pour accueillir les rejets de la societe ou se melent toutes sortes
de dechets d'ordures, mais aussi d’etres humains marginalises et
reduits par la durete impitoyable de la vie urbaine a ne subsister
que dans ces lieux du non-ou.

Expression citoyenne de I'artiste et de son engagement social
dans l'espace urbain, Le Projet de la Maquette souligne Michel
Gauthier est surtout « une ceuvre participative » et ceci bien en
amont de sa monstration, des le processus de sa conception et de
sa realisation technique. En effet, precise I'historien d’art « c’est
lors de I'elaboration et de la realisation de la piece que s’est organi-
see la participation d’acteurs autres que l'artiste ». Avec ce projet,
Hassan Darsi s'inscrit parfaitement dans l'esthetique relationnelle
bien pensee par Nicolas Bourriaud.

«Local, tres local, fait remarquer Michel Gauthier, la rehabili-
tation d'un parc du quartier d’El Miter Bouchentouf a Casablanca,
mais sans le moindre soupcon d’exotisme, et notamment a dis-
tance de la thematique islamiste auquel le systeme occidental de
I'art voudrait vouer les artistes arabes contemporains ». Je ne sau-
rais etre qu'en accord avec ce que fait remarquer ici Michel Gau-
thier, ayant personnellement analyse ce type de comportement
ailleurs. Ce que j'ai nomme « la reponse a une commande tacite ».
En effet, a I'inverse de l'opportunisme de certains artistes issus du
monde arabo-musulman qui ne sont portes au fond que par des
ambitions carrieristes, Hassan Darsi ne cherche pas a produire
des ceuvres que les systemes politiques et ideologiques occiden-
taux, sans le formuler expressement, attendent d’eux. C'est tres
certainement aussi dans ce sens que l'on doit comprendre ce sur
quoi Michel Gauthier attire notre attention: « Avec Le Projet [de la

< QUELQUES LIEUX / Octobre 1999, Musée des Beaux-Arts de Dole, France, adhésif doré et techniques mixtes
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Magquette], il s’agit tout autant et peut-etre meme davantage d'une
pratique politique de 'art que de la pratique d'un art politique ».

« Et quand le spectateur oubliera le projet de sauvetage d'un
parc de Casablanca, il observera alors I'action conjuguee d'une poe-
tique de la maquette et dune poetique de la ruine » Michel Gauthier
attire ici notre attention surla portee de I'ceuvre par-dela le militan-
tisme premier qui I'a gouvernee. De l'esthetique du militantisme
ecologique et sociopolitique, le projet de Hassan Darsi s'ouvre en
effet, par-dela les circonstances spatiotemporelles qui I'ont motive,
vers une poetique qui tend a echapper au temps et a I'espace. Une
poetique des « vanites urbaines ». Avecle temps, Le Projet s'est donc
autonomise et son action opere desormais sur d’autres champs de
sensibilites et d’autres niveaux de significations.

L'autre projet etudie par Michel Gauthier est Point zero. Celui-
ci, contrairement au premier n'a pas pu etre realise parce que
les administrateurs des deux villes, Malines et Thessalonique,
pour lesquelles ce projet est concu l'ont ecarte. Il est donc reste
veritablement en etat de projet. Ce refus n’a fait, en realite, qu'en
reveler davantage la force et en exacerber la pertinence. Michel
Gauthier explique comment Point zero met a l'epreuve les deux
principaux registres de fonctionnement de la statuaire dans
I'espace urbain, la fonction decorative et la fonction commemo-
rative, qu'il travaille a cacher pour mieux en rendre visible la
fonction qui s'amenuise avec le temps. « Rapidement, tres rapi-
dement, la vertu ornementale [des statues] s'emousse et le sou-
venir des personnes ou faits commemores se perd. Autrement
dit, I'ceuvre cesse d'etre visible, miserable element d'un decor sur
lequel les yeux ne se portent plus guere. Avec ses caches, Darsi
ne ferait ainsi qu'enteriner le destin de la statuaire dans I'espace
public et, dans le meme mouvement, redonnerait a celle-ci une
forme de visibilite. Absente, escamotee, I'ceuvre redevient para-
doxalement presente. »

Le geste qui cache les ceuvres deja existantes est celui-la
meme qui revele 'ceuvre de Hassan Darsi. Il s’agit d'une negation
qui vaut affirmation. Cela n’est pas sans rappeler le fameux Ceci
n'est pas une pipe d'Henri Magritte, ceuvre a laquelle Michel Fou-
cault a consacre une etude portant le meme titre (editions Fata
Morgana, 1973), ou encore ce dessin emprunte en 1959 par Robert
Rauschenberg a son ami Willem de Kooning pour, en l'effacant,
se I'approprier. Cest la en fait une rhetorique tres usitee dans le
champ de la creation y compris dans le domaine religieux. Il en

va ainsi de la formule, en islam, qui affirme I'unicite d’Allah par
la negation ou plus precisement la double negation: « Pas de dieu
sauf Allah ».

Ne peut-on pas dire avec Michel Gauthier, qu'en fin de compte,
les differents projets de Hassan Darsi — alors meme qu'ils poin-
tent, ici et maintenant, les dysfonctionnements dans notre societe
— sont des moyens d'attirer notre attention vers l'ailleurs, des
indexations qui ceuvrent sans cesse a transmuer certains phe-
nomenes en d’autres, la realite en fiction et la fiction en realite, a
metamorphoser certaines utopies en heterotopies et inversement.

Eleni Sikelianos developpe, quant a elle, une reflexion poe-
tique, que sous-tend sans cesse une vision philosophique subtile,
sur 'activite artistique de Hassan Darsi et sur les liens effectifs et
potentiels que ses differentes ceuvres tissent avec le corps. Plus
precisement, la poetesse s'est evertuee a brosser six tableaux fic-
tionnels inspires par quelques realisations de l'artiste: un poste
de television dore, une poupee doree, les dents de sagesse par-
tiellement couronnees de configurations cartographiques dorees
egalement, une courte video (« Le Piege »), Le lion et les familles.
Chacun de ces six tableaux est comme une sorte de « pensee sous
forme d'installation » inspiree par I'ceuvre consideree. Cette medi-
tation intime et labyrinthique se penche sur les manieres dont
le corps et ses accessoires, dans I'ceuvre de Darsi, se reflechit et
s'inflechit a travers le corps de chacun mais aussi au-dela dans le
corps culturel, politique et meme animal.

Le premier tableau se concentre sur le televiseur que la poe-
tesse anthropomorphise d'emblee comme metonymie d'un corps.
«Lceil telepathique », dit-elle, lequel, recouvert d'une couche
doree, est detourne par l'artiste de sa fonction initiale de diffuseur
d’'images prises ailleurs, pour ne mediatiser que son environne-
ment immediat par reflexion miroitante. Au lieu donc de conti-
nuer a nous inonder le regard par des images provenant d'autres
conditions spatiotemporelles, le televiseur dore nous renvoie a
la presence ici et maintenant de notre propre corps que reflechit
en anamorphose son ecran convexe. Ne s’agirait-il pas la d'une
maniere pour Hassan Darsi de pointer quelque chose qu'on qua-
lifierait volontiers de «vanite mediatique » ? Eleni Sikelianos
souligne la relation ambigue que I'humanite a toujours entre-
tenu avec l'or, ce materiau eminemment symbolique de purete et
d’eternite pour lequel les humains ne cessent de s’entretuer. Lon
comprend alors I'importance qu'un tel symbole peut representer
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pour l'artiste. « Il nous faut, precise Eleni Sikelianos, une bonne
raison pour que les corps entrent en guerre. Lor a toujours ete une
bonne raison. On pourrait dire que l'or etait cache derriere I'ecran.
Dans le televiseur de Darsi, vous verrez toujours le corps du photo-
graphe. Vous vous y verrez toujours. »

La poetesse n'oublie pas de rappeler le fait que cette piece,
intitulee New Babel, est realisee par l'artiste en reaction au defer-
lement mediatique qui a couvert (recouvert) I'attentat qui a fait
ecrouler en quelques minutes les tours jumelles de New York en
2001. Images mediatiques qui, loin de le rendre visible, cache le
reel. Parce qu'elle a vecu en direct 1a realite de cette tragedie, Eleni
Sikelianos est bien placee pour dire I'immense ecart qu’il y a entre
I'insistance aveuglante de l'image televisuelle et la consistance
indicible de la cruaute du reel.

Le deuxieme tableau qu'a brosse Eleni Sikelianos associe le
corps de la poupee doree a celui de Hassan Darsi et a nos corps a
tous. Dans son innocence perforee, cette poupee doree peut etre
I'expression d'une souffrance qu'eprouve '’humanite toutes classes
confondues. Pauvres comme riches, blonds comme noirs... tous
nous sommes travailles par la purete des dieux et par le souci de
preserver notre integrite, notre dignite et liberte dans un monde de
plus en plus en derive... Au fond, cette poupee n'est peut-etre chez
Hassan Darsi que 'embleme d'un appel au sauvetage d'un monde
chancelant sur un radeau de naufrage.. Cest sans doute ce que
cherche a nous dire cette meme poupee doree que nous voyons
sur l'une des installations de I'artiste. Sur un radeau, debout sur un
socle blanc et tendant le bras de detresse pres d'un hemisphere qui
evoque, bien plus que le dome de Zevaco, la moitie d'une planete en
naufrage. Naufrage tres certainement aussi comme destin tragique
que vivent des centaines de « harragas », ces bruleurs de mers (ou
de leur propre vie) a la recherche d'un eldorado.

Le troisieme tableau zoom sur le corps de I'artiste: les dents de
sagesse que Hassan Darsi a declinees en resine blanche recouverte
de configurations dorees reproduisant des cartographies de terri-
toires africains. Eleni Sikelianos profite de cette piece pour rappro-
cher l'extraction de la dent de sagesse du corps de I'artiste de celle
de I'or du ventre de la terre. Les deux extractions ne sont pas indo-
lores. Sa vie durant, I'artiste elabore des ceuvres en endurant des
souffrances, mais accede-t-il vraiment a quelque sagesse ? Si oui,
jusqu'a quel point peut-il la partager dans un monde totalement
gouverne par la course folle vers 'or ? De meme, le mineur s’epuise

dans son labeur, mais, dans quelle mesure le fruit de son effort,
peut-il vraiment enrichir le monde ?

Dans les trois tableaux suivants, Eleni Sikelianos s’interesse
plus au corps culturel et familial dans I'ceuvre de Hassan Darsi.

D’abord cette video performance intitulee Le Piege produite a
l'occasion de I'exposition collective Corps et figures du corps qui a
eu lieu a I'Espace d’Art de Societe Generale Maroc en 2009-2010.
Il s’agit d'une parodie du theme de predilection pour les Orienta-
listes: les odalisques. Lartiste y interroge les fantasmes nourris
autour du corps oriental par la culture occidentale et destabilise
notre vision totalement conditionnee par le regard orientaliste.
Dans un decor de pacotille, de drape, de sofa et autres corbeilles de
fruits exotiques, 'artiste deploie un jeu du corps vetu et du corps
nu, du corps anime et du corps inanime jusqu’en ce fauve dont la
bouche n'est peut-etre largement ouverte a l'epicentre de l'ecran-
video que pour nous engouffrer (serait-ce la le piege que nous
tend I'artiste et que nous ne voulons pas voir alors que sa visibilite
est on ne peut plus insistante ?

Ensuite, le costume du lion. Eleni Sikelianos a evoque le corps
de sa propre mere pour traiter du Piege, maintenant elle se tourne
vers celui de son pere, qui a ete gardien de zoo, pour parler de cet
uniforme blanc que Hassan Darsi a confectionne et a recouvert
en serigraphie de diverses figures du lion pour le porter en perfor-
mance lors de certains vernissages quand il n’habille pas avec des
mannequins enresine. Lauteur entrelace ainsi les corps de son pere,
mais aussi d’autres membres de sa famille, avec le corps de l'artiste
et ses corps fictionnels que ceux-ci soient crees a partir d’ humains
ou d’animaux ou encore des deux entremeles jusqu'a confusion
entre presentation et representation, metaphore et symbole. « Le
costume de Darsi, explique Eleni Sikelianos, n'eviscere pas I'animal
de l'interieur, mais le retourne, comme si nous pouvions retour-
ner I'animal interieur sur notre corps exterieur. Les images sur sa
“peau” de lion ne representent pas 'animal sauvage, mais notre
idee de I'animal sauvage. Le costume renverse a la fois l'esprit et le
corps sur la toile de I'artiste, qui est son propre corps. »

Enfin, la serie des Portraits de famille. Eleni Sikelianos vient
ici justifier et complexifier le pourquoi de l'evocation des corps
des differents membres de sa propre famille et meme de tout
corps dans sa lecture des ceuvres de Hassan Darsi. Pour la poe-
tesse, il s’agit toujours chez l'artiste du « meme vaste corps d’hu-
mains ». En effet, quels que soient les detours plastiques operes,

les meandres poetiques elabores, a travers des figures diverses,
images, symboles, metaphores, objets, animaux.., ce dont il est au
fond question, chez Hassan Darsi, ce sont les humains et la com-
plexite du tissu relationnel qui les tisse.

Corinne Melin souligne la responsabilite de Hassan Darsi en
insistant sur l'inscription de son ceuvre dans la realite urbaine
et sur son engagement dans les preoccupations culturelles et
sociopolitiques du pays. Elle met I'accent sur l'attitude creative de
'artiste qui use d'outils resolument contemporains en totale rup-
ture avec les pratiques conventionnelles amplement promues au
Maroc. En limitant son analyse aux Applications dorures, actions
sur des objets quotidiens et sur des constructions architecturales
realisees par l'artiste notamment au moyen du film adhesif dore,
Corinne Melin developpe une reflexion tres instructive sur l'en-
gagement et la responsabilite de 'artiste dans la cite, mais aussi
sur sa participation active dans l'elargissement du champ de la
creation artistique au Maroc. Pour Hassan Darsi, explique Corinne
Melin, « la dorure est un moyen de signaler les dangers auxquels
sont confrontes les hommes d'une cite, d'un pays. Pour donner
forme a ces alertes, l'artiste “glisse” le symbole de richesse dans les
failles que les societes actuelles produisent. »

En couvrant, par exemple, un televiseur de film dore (New
Babel, 2001), I'artiste ne chercherait-il pas tout simplement a nous
dire que les medias ne s’activent que pour attiser la course folle
des humains vers 'enrichissement materiel jusqu’a generer par-
fois des actions des plus devastatrices ? En effet, si ce qui nous rend
aveugles est l'or, comme la television, pourquoi alors ne pas utili-
ser cet or pour aveugler l'ceil mediatique qui cultive en nous cet
aveuglement et du meme geste du recouvrement poetique ouvrir
notre regard sur une autre dimension? A force d'aiguiser notre
voracite, comment peut-on pretendre a la sagesse? Cest sans
doute ce que Hassan Darsi cherche a nous dire avec ses Dents de
Sagesse: nos dents pourrissent irreversiblement et aucun couron-
nement dore n'y fera rien.

A force d’etre soumis au controle, nos mouvements se sont
bloques, nos gestes quotidiens sont de moins en moins libres. Le
semblant de vie qui peut y apparaitre est le simple fruit de forces
manipulatrices. Nous sommes devenus, comme cette poupee
chancelante, incapables de maitriser nos propres mouvements.
Dans Choregraphie urbaine, explique Corinne Melin, on voit « I'ar-
tiste manipuler la poupee sur le capot d'une voiture, sorte de

marionnette qui ne peut s’animer que si elle est manipulee. L'ar-
tiste pointe, si l'on peut dire, la danse controlee des hommes, la
manipulation invisible mais pourtant bien reelle de nos gestes et
comportements ».

Cette denonciation de la manipulation s’exprime autrement
dans l'intervention sur les blocs d'une jetee du port Guia de Isora a
Tenerife. En effet, avec Or d’Afrique, 2009, Hassan Darsi pointe les
contradictions d'un continent producteur d'or comme territoire de
toutes sortes de manipulations politico-economiques. Les miroi-
tements dores sur des blocs de beton n'expriment-ils pas au fond
I'aveuglement qui guident ces milliers de candidats a la mort qui,
cherchant clandestinement a traverser les mers sur des embar-
cations de fortune, risquent leur vie dans l'espoir d’atteindre des
territoires reves comme des eldorados capables de leur offrir un
monde meilleur ? « Des eclats de lumiere scintillent de la jetee vers
la mer si ce n'est aveugle celui qui s'en approche trop. Ces lumieres
ne guident pas, n'orientent pas. Loeuvre s’eclaire lorsque l'on sait
que la jetee de Tenerife a ete construite pour proteger un port de
plaisance comprenant essentiellement des bateaux de touristes
allemands, et que c’est sur cette meme cote que bien des corps de
clandestins viennent s'echouer. ».

S'attaquant a nouveau aux derives d'un monde aveugle par
une politique dictatoriale du tout economique, Hassan Darsi
deploie encore une fois son arsenal artistique faisant une belle
part ala dorure. En effet, produit dans le cadre des Passerelles Artis-
tiques que le Collectif la Source du lion developpe pour elargir le
champ de la creation au Maroc en nouant des relations d'echanges
fructueux avec des artistes et acteurs d'autres pays du monde,
Projets en derive traite de 'amenagement de Casablanca Marina.
Amenagement dont il critique la dimension ostentatoire et devas-
tatrice qui privilegie le quantitatif au qualitatif dans le mepris
total de I'environnement ecologique et de l'esthetique urbaine et
architecturale.

Avec Half Moon 2009, souligne Corinne Melin, nous sommes
face a une autre catastrophe d’amenagement urbain. A I'inverse
du chantier Casablanca Marina qui est en cours d’achevement,
celui de Half Moon, projet d'un immense quartier residentiel, est
abandonne en cours de construction. « Ce sont en quelque sorte
des architectures qui sont deja des ruines avant d’avoir ete edi-
fiees, achevees. Quelle absurdite! Quelle depense d’'energie inu-
tile! Courir toujours courir, sans savoir exactement ou l'on va,
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Hassan Darsi, application de la feuille d'or sur Lune des Dent de sagesse. septembre 2009

pourrait etre l'alerte de cette ceuvre videographique ». En effet,
cette ceuvre videographique, ou plus exactement, cette perfor-
mance videographique, ou l'on voit 'artiste en course continuelle
sans destination precise au sein de ce qui reste d'un chantier
devenu une veritable aberration urbaine et architecturale, est 'ex-
pression forte de I'absurdite d'un liberalisme aveugle qui, faisant
f1 du sens de la responsabilite, broie tout au nom de la rentabilite,
quitte a s’autodetruire lui-meme.

Katarzyna Pieprzak insiste sur le fait que Hassan Darsi est
mu, aussi bien en tant qu'homme qu’en tant qu’artiste, par une
attitude ethique et un sentiment profond de responsabilite et
d’exigence. Elle montre comment I'engagement social de l'artiste
s'effectue par-dela le simple constat, dans l'organisation des eve-
nements artistiques capables de generer des conditions de pos-
sibilites de developper des liens d'echanges et d’enrichissement
mutuels dans une dynamique de creativite.

En effet, Hassan Darsi propose des projets qui impliquent la
participation active de divers acteurs. Dans le developpement
de ces projets, des relations de reciprocite se tissent et I'action
artistique se revele un moyen de sociabilite fructueuse. Parmi les
projets participatifs de I'artiste se trouvent Portraits de famille et
Le Projet de la Maquette. C’est sur ces deux ceuvres que s'appuie
l'etude de Katarzyna Pieprzak qui les considere comme les plus
caracteristiques de sa demarche artistique car ils interrogent cha-
cun a sa maniere la societe marocaine.

Dans Portraits de famille, ce n'est pas tant la qualite de la photo
prise des membres d'une famille qui compte mais celle, impossible
a saisir par la photographie, de la rencontre, du moment passe avec
eux et le deroulement des echanges pendant la realisation. « A tra-
vers la rencontre, explique Katarzyna Pieprzak, les mondes de la
famille et de I'artiste se croisent, s'informent et s'enrichissent ». La
photographie ne serait-elle qu'un pretexte pour realiser cette ren-
contre et, a travers elle, nourrir des echanges? N'aurait-elle, donc,
d’autre qualite que simplement documentaire ? Ne pourrions-nous
pas voir dans ces portraits de groupe une maniere de tisser cette
esthetique evoquee plus haut par Michel Gauthier, l'esthetique rela-
tionnelle chere a Nicolas Bourriaud ? En enregistrant des moments
partages, ces cliches cristallisent un reseau de liens humains qui les
dotent d'une profondeur poetique et d'une stratification seman-
tique qui les distinguent bien d'une simple illustration d'un eve-
nement par une photo journalistique. En effet, c'est parce qu'ils

se renvoient les uns aux autres et qu'ils sont tous porteurs d'une
charge symbolique forte que ces Portraits de famille continuent
et continueront toujours a diffuser I'intensite de leur propre aura
poetique. Une aura qu’alimente sans cesse la dynamique de leur
referentiel: I'enchevetrement relationnel de I'artiste avec les diffe-
rents membres de la famille et, plus largement, avec le corps social
marocain quiles englobe, voire meme avecl’humanite entiere. C'est
sans doute ainsi que nous devrions comprendre ces propos de Has-
san Darsi: « Et c'est ce « tout » qui m'interesse, plus que la photogra-
phie elle-meme. [...] Aucun portrait n'existe par lui-meme. Chaque
portrait existe par la serie et son contexte particulier, et chaque
serie fait echo aux autres series par une juxtaposition d'histoires
humaines, differentes, et parfois tragiquement identiques, comme
celles des mendiants du souk et des familles sud-africaines qui por-
tent encore les sequelles du regime de I'Apartheid. »

Inutile de revenir ici sur 'enchevetrement relationnel que I'ar-
tiste cherche a tisser avec Le Projet de la Maquette. Tous les auteurs
l'ont non seulement evoque mais bien analyse en pointant a
chaque fois et l'aspect participatif de l'ceuvre et I'engagement
social actif de Hassan Darsi et du Collectif La Source du Lion.

Les differents auteurs de ce deuxieme volume de la Collection
Abstrakt nous auront montre, chacun selon son propre regard
analytique ou poetique, comment, a I'aide des moyens resolu-
ment contemporains (installations, videos, performances...), Has-
san Darsi ne cesse de participer activement a l'elargissement
du champ de la creation artistique au Maroc, comment en fin
de compte, I'artiste developpe une activite creatrice qui n’affute
ses outils critiques que pour mieux enoncer des dispositifs artis-
tiques denonciateurs des dysfonctionnements dans les differents
champs: social, culturel, economique et politique...

Il serait aujourd’hui difficile de mesurer a sa juste valeur I'inte-
ret que peut representer cet ensemble d’etudes pour nous et I'im-
pact reel qu'il pourra avoir aussi bien sur l'evolution de l'ceuvre de
Hassan Darsi, lui-meme, que sur celle des artistes de sa generation
et surtout des plus jeunes. Mais, nous sommes certains que cette
monographie qui est tres instructive tant sur la vie de I'artiste que
sur les mecanismes qui president a l'une des activites creatrices
des plus novatrices de notre pays saura toucher les artistes et
toute personne curieuse de connaitre le fonctionnement du fait
artistique et, pour ainsi dire, desireuse de mieux gouter les fruits
d'un art qui regorge de fraicheur dans sa maturite.




SYLVIA BELHASSAN
MOHAMED EL AMINE MOUMINE
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PEU A PEU L’HERMITAGE

REPREND

VIE

SYLVIA BELHASSAN

En 1982, lors d'une exposition de l'artiste Mustapha Bouje-
maoui a la galerie I'Atelier de Rabat, je rencontre Hassan Darsi.
Jeune etudiant interesse par les arts plastiques, il cherche a partir
en Belgique pour s'inscrire dans une ecole superieure d’art. Puis je
perds de vue ce jeune homme jusqu’au jour ou, bien des annees
plus tard, nous nous retrouvons a Casablanca, plus precisement au
complexe culturel Moulay Rachid.

En acceptant une mission a la fondation ONA, qui consistait
entre autres a creer un musee pour abriter leur collection d’'ceuvres
d’art, mon demenagement a Casablanca s'etait impose: change-
ment de vie important apres trente ans passes a Rabat mais cette
gigantesque metropole m’attirait. Y vivre m'incita a intensifier
des relations de travail et d’amitie avec certains artistes, sur-
tout ceux issus de la jeune generation dont Hassan Darsi que je
retrouve donc en 1994 a propos d’'un projet de collectif (dont il est
le fondateur et regroupant quelques jeunes plasticiens de Casa-
blanca et Tetouan) installe au complexe culturel Moulay Rachid:
La Source du lion. Ils sont preoccupes par la reflexion sur de nou-
velles pratiques artistiques permettant de creer des liens avec un
public populaire. Cette demarche s’appuyant sur le choix d'un
espace public comme lieu de travail me parait interessante, et me
donne envie de suivre leur devenir.

Trois annees plus tard, je prends la direction de la Villa des
Arts avec des projets plein la tete. Jentre en contact avec plusieurs
jeunes et moins jeunes artistes. J'ai, alors, toujours en memoire le
collectif de La Source du lion que je sollicite pour un eventuel projet
en commun. Hassan Darsi, par son travail personnel se detachait
du groupe et essayait de concretiser ses recherches par des actions

artistiques engagees sur le theme de la ville, capables de creer
des passerelles et des debats. A cette epoque, il travaille beaucoup
avec des jeunes au complexe culturel Moulay Rachid. Il lance une
demarche originale: une ceuvre geometrique de l'artiste peintre
Mohamed Melehi exposee dans une salle du complexe face a des
jeunes qui l'observent, 'analysent et la reinterpretent. Chacun a
sa propre lecture et ses propres techniques: peinture, collage, bas-
relief... Une premiere exposition de ces travaux, intitule Passerelle
artistique a lieu dans ce complexe. Cette action de sensibilisation
al'art en milieu urbain populaire est chaleureusement accueillie
par les habitants du quartier qui ressentent, avec fierte, une cer-
taine consideration a leur egard.

Parla suite, je revois souvent Hassan Darsi et sa femme Florence
qui, un jour, me racontent leur visite au parc de 'Hermitage ame-
nage dans les annees 20 aux portes de la ville. La vive consternation
se lisant sur leurs visages lorsqu'ils decrivent dans le menu l'etat du
parc desormais abandonne aux ordures, devenu sauvage et infre-
quentable, me pousse a les accompagner dans ce lieu que je n'ai
jamais revu depuis les annees 1960. Le choc est brutal ! Tres vite me
reviennent de merveilleux souvenirs de promenade avec mon petit
garcon, sous des arbres centenaires magnifiques, entre des massifs
soignes de fleurs, sur des chemins verdoyants bien traces, meticu-
leusement entretenus... Cetait un ravissement! Je longeais 'etang
artificiel couvert de nenuphars et de joncs ou barbotaient quelques
canards. Veritable lieu de detente quelque peu romantique dans
une ville deja bien turbulente. Plus rien desormais! Est-ce un cau-
chemar? Heureusement, quelques beaux vieux arbres dissemines
ici et la resistent avec force au chaos environnemental.

Ateliers artistiques de I'Hermitage ouverts aux enfants tous les samedi et dimanche de 2003 a 2008. / Le Projet de la maquette / 2002-2003, techniques mixtes sur bois,

serigraphie, video, photographie tirage numerique, textes et outils.

Hassan avait deja une idee en tete: presenter le parc tel quel,
une poubelle geante. Montrer une situation desastreuse sous
forme de maquette, pourquoi pas! Il faudrait a tout prix souligner
l'urgence, mobiliser des gens et creer un mouvement de protec-
tion ecologique.

Le projet murit et un accord est pris avec 'Ecole des Beaux-Arts
et ses etudiants pour la fabrication de la maquette, mais l'ecole
se desistera tres rapidement. Je propose alors le jardin de la Villa
des Arts et une veritable mobilisation a lieu: montage d'une tente
finance par la Wilaya, releve des 17 hectares par Rachid LMoud-
dene (membre de La Source du lion) accompagne d’etudiants,
elaboration du patron a l'echelle et prise de photographies. Le tra-
vail de la plateforme peut commencer. Elle s'organise comme un
puzzle geant, sa taille I'exigeant.

Printemps 2002 magnifique! La tente/atelier de La Source du
lion, ouverte en permanence dans le jardin, intrigue les visiteurs de
la Villa des Arts. Des questions sont formulees, les discussions vont
bon train, le cercle des personnes interessees par le projet s'elargit.

En juillet nous decidons, Hassan Darsi, Florence Renault-Darsi
et moi-meme, d’assembler la plateforme a l'interieur de la Villa
et de l'exposer. Le montage de cette exposition se passe en com-
pagnie d'un futur jeune supporter du parc, Mansour Darsi, ne il
y a quelques mois seulement. Bien case dans un grand carton, au
milieu du brouhaha, le bebe nous observe. Il deviendra plus tard
un fidele visiteur de la Villa des Arts.

Pour expliquer la demarche et le projet de La Source du lion, une
declaration aux Casablancais est redigee, imprimee en de nombreux
exemplaires distribues. Les photographies du parc de Christian
Lignon et un film d’Emeric Bernard accompagnent cette premiere
etape de conscientisation. Le message fort est recu violemment par
les autorites invitees au vernissage, dont le Wali Driss Benhima.
Une question amere revient sans cesse: « Comment en somimes-
nous arrives la? » Quelques promesses, un peu d'espoir des officiels
mais beaucoup d’'encouragement du publicnous donnent la preuve
de la justesse de notre projet. Ce soir-la, Hassan Darsi invite officiel-
lement les visiteurs a participer a la construction de la maquette.

Apres la torpeur de l'ete, les activites a la Villa des Arts repren-
nent, le public retrouve ses habitudes. Reprennent alors aussi les
interminables discussions de sponsoring du projet parc de 'Hermi-
tage avec ma direction generale et leurs veritables decideurs. J'ob-
tiens meme le deplacement d'un grand patron de 'ONA au parc.
Un vrai grand jour! Je suis persuadee que le choc de cette visite,
guidee par les explications solidement argumentees de Hassan
Darsi et moi-meme, va convaincre tous mes interlocuteurs de
s’engager definitivement dans ce beau projet de renovation d'un
patrimoine vivant. J'estime que l'engagement de 'ONA comme
sponsor unique du parc de I'Hermitage s’inscrit totalement dans
la ligne des actions que nous souhaitions mener. La restauration
de la mosquee de Tinmel a constitue un precedent. Pour moi l'is-
sue ne peut etre que positive! Quelle n'a pas ete ma surprise d'ap-
prendre quelques semaines plus tard que l'on financait seulement
un atelier d’arts plastiques pour les enfants du quartier. Par correc-
tion, je m’attends a des explications. En vain!

Latelier de la maquette se poursuit. La confection des arbres,
lampadaires, bancs, trottoirs, batiments illegaux, maneges, murs,
grilles, bref, tous les elements qui se trouvent dans ce parc, meme
les ordures, sont miniaturises. Souvent il y a de I'aide. Meme si nos
chers artistes s'impliquent peu, par mefiance, desinteret ou prejuge,
certains jeunes sont la regulierement, une vraie communaute se
forme autour de la meme idee: sauvez 'Hermitage ! Le soir, dans le
calme de la Villa, nous nous retrouvons Hassan Darsi et moi pour
commenter, rever, analyser le processus a suivre, entoures de ces
centaines d’elements finis ou en cours de fabrication qui vont peu-
pler la maquette. Ces tetes-a-tetes avec Hassan enrichissent notre
collaboration amicale, et je decouvre dans ce cadre de confrontation
artistique un homme profondement attentif etdetermine a ne pas
exclure l'autre dans son travail plastique. La serie de portraits de
famille, realises dans un meme decor kitsch dans 7 villes de pays
differents, en donne un bel exemple!

La maquette est en voie de finition. La Source du lion cherche
a creer un evenement. Les discussions sont animees. Comment
susciter a nouveau l'interet du public pour nettoyer et remodeler
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En haut : Projet du nouveau lion de 'Hermitage, detail des etapes de la realisation et localisation dans le plan de reperage.
Ci-contre : Passerelle artistique IV dans le parc de I'Hermitage, 2005 : intervention de Lauran Schijvens et Kamiel Verschuren, Fondation b.a.d.

le parc de 'Hermitage? Comment l'impliquer dans cette action
patrimoniale? Une petition, demandant aux autorites compe-
tentes de reagir et d'engager un processus de rehabilitation du
parc de I'Hermitage, est signee par au moins 500 personnes. Des
gens se mobilisent, des reunions ont lieu dans le parc-poubelle, des
ateliers d’arts plastiques et des ateliers de contes pour les enfants
du quartier se mettent en place. Par ailleurs, Hassan Darsi pense
qu'il est necessaire de faire appel a des collectifs etrangers qui ont
contribue a la reussite de projets semblables, pour donner al'evene-
ment prevu une dimension sociopolitique. La Passerelle artistique
ITest fixee pour fin avril. Les invites seront La compagnie (Marseille),
Mediaworks (Barcelone) et Fondation B.A.D.(Rotterdam).

Le 25 avril 2003, vernissage de la manifestation Passerelle artis-
tique Il avec une maquette achevee, magnifique ! Le wali du Grand
Casablanca M. M'Hamed Dryef, arrive comme prevu. Impres-
sionne par la maquette, il s'entretient avec Hassan et promet de
rehabiliter le parc. Avant la fin de la visite, il me prend a part et
m’assure de sa promesse en me demandant de rendre public son
engagement de redonner vie a 'Hermitage. La determination de
M. Dryef d’agir vite est bien arretee. Quelques jours plus tard, les
amas de gravats et d'ordures ont disparu.

Mais apres ce long travail de fourmis, que faire? Comment
rehabiliter un parc de 17 hectares? Ou trouver les financements
necessaires? Qui s'engagera dans ce reamenagement? Comment
impliquer les gens du quartier? Comment animer le parc? Un vrai
casse-tete! Une cellule de reflexion se constitue, des rencontres,
«Les jeudis de 'Hermitage », s'organisent pour trouver des reponses
efficaces. Chaque fois que mon emploi du temps me le permet,
j'y assiste. Les travaux d’amenagement avancent lentement sans
beaucoup de visibilite. Peu a peu ' Hermitage reprend vie.

Des evenements ont lieu au parc, a l'instigation de Hassan
Darsiet de La Source du lion. En ete 2004, 1a replique de la sculp-

ture du lion ('ancienne tronant dans le parc ayant ete endomma-

gee), realisee par Mohamed Fariji, est mise en place. En mai 2005
a lieu Passerelle IV et des jumelages avec d’autres parcs dans le
monde. La Passerelle V se deroule en juin 2006 avec la participa-
tion de plusieurs artistes marocains et etrangers. A lieu aussi une
presentation publique du premier projet de reamenagement de
« LAtelier vert» realise en concertation avec La Source du lion.
Regulierement des concerts de musique, des projections de films
attirent un public nombreux. LHermitage est redevenu un lieu de
promenade, de rencontre et de convivialite.




182

L’HOMME ET
L'EUVRE

MOHAMED EL AMINE MOUMINE

Au debut des annees 9o, j'ai fait la connaissance de Hassan
Darsi au Complexe Culturel Moulay Rachid a Casablanca. Je l'ai
accompagne dans plusieurs de ses aventures.J'ai decouvert en lui
l'artiste, 'enseignant, le militant et 'homme. Hassan m’a toujours
surpris par ses idees innovatrices, son audace, sa perseverance et
son humanisme.

Apres des etudes artistiques a I'Ecole Superieure des Arts
plastiques et visuels de Mons en Belgique, il decide de rentrer au
Maroc. 11 avait, (et il a toujours), l'opportunite de travailler et de
vivre en Europe. Il est convaincu que c'est dans son pays qu’il est le
plus utile malgre les difficultes et des conditions de travail pas tou-
jours favorables. Son amour pour Casablanca, sa ville natale, a fait
quil lui a dedie nombre de ses travaux: les Passerelles artistiques
dans le parc de 'Hermitage, le travail sur le globe de Zevaco et le
projet sur le Zoo de Ain Sebaa entre autres. Comme il I'a precise
dans une de ses interviews rapportees par un quotidien local: il
a fait de Casablanca un sujet d’exploration et de production artis-
tique, un pole d'interet et de predilection.

Bien que natif de Casablanca, Hassan ne peut etre cantonne
dans la rubrique «artiste marocain » puisque rien de typiquement
marocain ne figure dans les travaux qu'il presente. Il a tout simple-
ment su developper un style et une vision artistique qui lui sont
propres. Justement, sa vision artistique emane de sa connaissance,
de son heritage culturel et d'une ouverture sur I'universel. Hassan
est un plasticien et un explorateur atypique multidisciplinaire qui
ne cesse de s'exprimer a travers differentes matieres et formes (Le
Projet de la maquette, Portraits de famille, Applications dorure...).

Hassan est un artiste citoyen convaincu qu’a travers son art il
peut contribuer au changement et au developpement de la societe
meme si cela n'est pas facile et peut necessiter du temps. 1l a deve-
loppe une demarche qui vise a s'ouvrir sur son environnement
social et culturel pour etre au plus pres des gens, les gens ordinaires,

la ouils sont, dans la rue et dans les espaces publics. Il a adopte une
approche rigoureuse et conceptuelle pour faire de ses travaux, tout
d'abord et avant tout, des creations artistiques qui pourront par
la suite avoir des retombees et des implications sociales visant a
contribuer au changement et au developpement humain.

Hassan est aussi un enseignant competent, sage, patient, com-
prehensif et devoue a ses eleves que ce soit a I'Ecole des Beaux-
Arts de Casablanca, au Complexe Culturel Moulay Rachid ou dans
les ateliers artistiques qu'il a organises au profit des enfants au
parc de 'Hermitage. Il n’hesite jamais a partager son experience
et a multiplier ses contacts avec ses eleves.

Hassan est un artiste qui milite pour les valeurs humanistes
et civiques, un engagement qui s’avere un vrai challenge. Je me
rappelle nos reunions intitulees les « Jeudis de ' Hermitage » avec
des responsables de la ville de Casablanca pendant lesquelles Has-
san essayait de leur expliquer sa demarche: les convaincre que les
parcs n'ont pas seulement besoin d'etre reamenages, mais aussi
rehabilites humainement (ateliers artistiques et des evenements
culturels). Il considere que l'action artistique peut etre un instru-
ment de rapprochement des citoyens de differents pays. Ses colla-
borations avec de nombreux artistes et les residences artistiques
quil organise depuis des annees en temoignent!

Lune des premieres actions dans laquelle j'ai accompagne
Hassan etait le projet d’affichage de la Revue murale et urbaine,
Numero, organise en avril et mai19g6é par La Source du lion en
collaboration avec Martine Derain et Laure Maternati. Ma contri-
bution en tant que directeur de la structure d’accueil, le Complexe
Culturel Moulay Rachid, etait d'organiser l'affichage de la revue
au centre ville et dans les quartiers peripheriques de Casablanca,
(BenMsik, Sidi Othman, Moulay Rachid). Il ne fut pas facile de
convaincre les autorites locales de nous autoriser a afficher des
textes de philosophes et de poetes sur la liberte, la democratie, et

la dignite humaine. Mais nous avons surmonte ces reticences et
reussi a afficher la revue.

Les artistes sont generalement des etres individualistes — ce qui
n'est pas forcement une mauvaise chose —Hassan a souvent produit
et presente une bonne partie de ses ceuvres seul. Cependant, il a ete
et est toujours convaincu de I'importance et parfois de la necessite
de travailler en groupe. Les differentes Passerelles artistiques qu'il a
organisees avec La Source du lion en sont un bel exemple.

Puis Hassan est venu me proposer de domicilier sa jeune asso-
ciation dans les locaux du complexe culturel Moulay Rachid. J'ai
accepte sans hesitation parce que j'etais convaincu que ces artistes
auraient leur mot a dire surla scene artistique nationale et interna-
tionale. Lavenir m’'a donne raison puisque La source du Lion a vu
officiellement le jour en 1996 et que j'en suis devenu le president
d’honneur. Ne serait-ce qu'a ce titre, je suis associe a leur action.

En 1998, le concept federateur des activites et des projets de La
source du Lion, « Passerelle artistique », est ne avec une premiere
edition organisee au Complexe Culturel Moulay Rachid. Linvite
d’honneur de Hassan n'etait autre que Mohamed Melehi, qui etait
ravi de discuter de ses ceuvres avec les collegiens des quartiers
peripheriques de Casablanca. Depuis, le concept s’est developpe
pour prendre une dimension internationale, lors d’editions orga-

Affichage de Numero, revue murale d’affiches d artistes, a Casablanca, avril-mai 1996

nisees non seulement dans le parc de I'Hermitage mais aussi dans
d’autres espaces de la ville.

Au fil du temps, une amitie sincere s'est tissee entre nous et
petit a petit j’ai decouvert en Hassan un homme genereux, ouvert,
d'une grande sensibilite. Il est a 'ecoute et n’hesite pas a me don-
ner des conseils avises sur tous projets culturels et artistiques qu'il
m’arrive de developper.

Quand il parle de ses ceuvres, de ses choix artistiques et de sa
methode, on sent que derriere ses creations il y a une recherche
rigoureuse, une philosophie, une reflexion. LAtelier de La Source
du lion qu'il a cree depuis quelques annees est une veritable plate-
forme de cette recherche en meme temps qu'un centre d’echanges
artistiques, repondant ainsi a sa volonte d’'instaurer une tradition
de debat et de dialogue entre I'art et la societe.

1. Steven J. Tepper and Bill Ivey (eds), (2007) Engaging Art: The Next Great Trans-
formation of American’s Cultural Life. New York, Routledge. (Dans cet ouvrage
les auteurs insistent sur le fait que le defi reel d’aujourd’hui est de multiplier les
espaces de debat public sur I'art et la culture pour pouvoir impliquer davantage les
audiences dans l'action artistique. Voir aussi McLennan, D. (2005), Is there a Better
Case for the Arts ? A Public Conversation. http://www.artsjournal.com/muse/
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Monographie, monos, l'idee d'unicite, une origine grecque
pour dire: un, ou une fois, la presence d'un seul element... Monolo-
gue, son mono... non, sil'ceuvre et la personnalite de Hassan Darsi
sont fortes — et singulieres — ce que je vois, ce sont les autres, croi-
ses depuis ma rencontre avec lui; ce que j'entends: une polypho-
nie, des dialogues... Hassan et la Source du Lion sont presque inse-
parablesen effet: une recherche artistique personnelle irriguee
d’'une experience collective, un projet collectif qui est tout autant
I'une de ses creations essentielles... N'etant ni historienne ni cri-
tique d'art, je ne vous parlerai pas d'esthetique — d’autres dans ce
livre le font si bien. De ma place peut-etre simplement complice,
je vous parlerai d'eux, de ces autres (et je ne peux parler de tous
helas) qui forment mon histoire avec Hassan, et Casablanca !

Casablanca! C’est dans une voiture au coin d'un carrefour, en
attendant Mohamed (quon appelle Mohamed «Honda », parce
quil possede un de ces petits vehicules servant a transporter
toutes sortes d'objets) parti cinq minutes pour faire quelque chose
qui n’aurait pas du prendre plus, et prendra, comme souvent, bien
plus longtemps, que je commence ce texte.. Mohamed travaille
avec Hassan depuis le projet des... Honda. Cherchant des solutions,
connaissant toutes les boutiques ou l'on peut trouver tel objet,
telle matiere indispensable, tel savoir-faire. Hassan dit de lui: «I1
accumule les non’, au cas ou cela pourrait servir », les tentatives,
les essais, qu'on trouvera a utiliser pour un autre projet... Et je me
souviens d'un autre carrefour ou j'avais attendu aussi, longtemps,
sans comprendre ce qui me faisait « perdre » tant de temps, et ou
je m'etais enervee, impatiente, toute alourdie d'une obligation
d’efficacite et surtout incapable d’apprecier les tresors deployes
par Hassan pour trouver un papier particulier que je cherchais (je
saurai cela bien plus tard, pendant un repas ou nous faisions I'in-
ventaire de nos malentendus et nous en rirons !).

Dans la voiture, il y avait Mohamed Fariji, tout jeune peintre
alors... C'etait ma premiere rencontre: en 1996, le temps de l'ecole

Victor Hugo, a Ain Sebaa, quartier origine: La Source du lion! C'est
avec ses propres etudiants, ayant quitte I'Ecole des Beaux-Arts de
Casablanca, que Hassan fonderal'association: Nadia Hadou, Najat
Moufid, Ismaail Bounani, Ismael Tirci, rejoints plus tard par Moha-
med Fariji, Rachid LMouddene et Mohamed Ait Saghir et des etu-
diants de la faculte.! Dans l'ecole, je me souviens de ce que tentait
Hassan, creer un espace de travail pour de jeunes artistes, encou-
rageant chacun dans ses recherches. Je me souviens de Nadia, qui
elle laissait passer le temps et ses degats sur de grands formats de
papier kraft poses a meme le sol. Ses dessins ainsi stries, dechires,
troues, colmates au fil des jours, c’'est ainsi qu'elle voyait la ville et
le quartier qu'elle habitait... Sans Hassan, je n’aurais pas emmene
a l'existence l'edition marocaine de Numero, revue murale d’af-
fiches d'artistes affiche avec lui du centre-ville a Ben M'sik?. Devant
chaque affiche que nous collions, il se formait une file de spec-
tateurs, une affiche apres l'autre (il n'y avait en ce temps-la pas
beaucoup d'images dans la rue), une foule de questions sur ce
que nous faisions la; Fariji, Hassan, expliquant, racontant a tout
un chacun un geste d’artistes... Dans l'experience de Numero, je
rencontrerai aussi Amine Moumine, directeur du Centre culturel
Moulay Rachid ou je serai invitee a montrer les editions suivantes
de la revue. Moumine, toujours calme et discret, mais qui soutient
solidement Hassan et la Source du Lion. Il sera le traducteur de
mon petit livre sur la grande aventure de 'Hermitage. Dans ce car-
refour d’aujourd’hui ou je ne m'enerve pas, alors que I'exposition
que je prepare a I'Atelier de La Source du lion avance lentement, je
me surprends a savourer ce temps perdu, a le peupler de visages
connus et anonymes. Aurais-je enfin (des) appris quelque chose?
Il y aura une deuxieme rencontre avec Hassan, quelques
annees plus tard, et il y aura Florence (il y a, je crois, un avant et
un apres Florence dans les actions de La Source du lion.) En 2003,
je recois une invitation signee des deux Darsi a faire part de mes
creations a l'occasion de l'exposition de «lamaquette» a la Villa

Passerelle artistique III, parc de 'Hermitage, 2004. Hassan Darsi et Mohamed Fariji / Presentation de « la maquette » / Workshop avec les artistes

des Arts3. Un parc, un quartier populaire, une action participative,
des artistes etrangers invites, je n'en sais pas plus. «Artiste est
celui qui fait d'une solution une enigme » ecrivait Karl Kraus... La
magquette sera pour moi d’abord une etrangete, un etrange jete
dit une amie, une forme dont je ne pouvais dire de quoi elle etait
le signe... Peu a peu, par le temps passe sous les tentes blanches
installees dans le jardin de la Villa, je prendrai la mesure du
geste et des deplacements qu'il opere. Les tentes sont habitees:
des dizaines de personnes passent, restent quelques instants ou
des journees entieres, fabriquent un lampadaire, un manege,
un arbre, un petit tas d'ordures, un chemin pave, une barriere, et
avant encore inventent les outils pour fabriquer ces objets minus-
cules et derisoires, et avant encore prennent les mesures de ces
objets dans le parc reel. C'est Rachid 'Mouddene qui en dressera
le releve utilise ensuite par la municipalite (il n'y avait pas de plan
du parc!). Etudiants de I'Ecole des Beaux-Arts ou de Moulay Rachid
ou Hassan enseigne, artistes, amis, curieux, tous sont invites a
chercher ensemble.. Magnifique depense! Repas en commun,
rires, cigarettes et cafes, discussions tard dans la nuit... Certains
disent «trouver et ne pas chercher» ; Hassan dit: «Parfois nous
n’avons pas envie de trouver, pour le plaisir de continuer a cher-
cher!». La maquette ne s’'inscrira pas seulement dans le champ
de I'art: le Wali du Grand Casablanca enclenchera les travaux a
I'Hermitage le jour meme ou il la verra. Elle resonnera plus loin
encore, devenant objet de debat et espace public elle-meme, grace
a la complicite joueuse de Aziz Daki, journaliste et critique d’art
qui en fera le recit dans la presse. Et celle de Nadia Jebrou, archi-
tecte attachee au cabinet du maire...

L'annee suivante, invitee cette fois a realiser une intervention
dans le parc, je proposerai de faire un livre: je rencontrerai tous les
acteurs de l'experience, le Wali, le maire, Hassan et Florence bien
evidemment, I'ami Eymeric Bernard, qui racontera le choc que fut
pour lui la decouverte de 'Hermitage et ses premiers films«... et les
caissieres du parc... et les enfants de Bouchentouf! Et Fariji encore,
sa nouvelle sculpture du lion, ou on ira jusqu’'a voir une betonniere
s’envoler... Non, je n’ai pas « donne la parole » aux uns et aux autres
(personne n’a besoin de moi pour parler, ici comme ailleurs!) mais
me suis mise a l'ecoute des desirs et des reves de chacun. Un petit
livre qui paraitra en 2006 dans la collection «Poche Patrimoine »

aux Editions Le Fennec deja, en ventedans les librairies de la ville
et qu'on trouve aujourd’hui un peu partout dans nombre d’ecoles
d’art ou d’architecture. Le Projet de la maquette est une histoire
vivante, actuelle, un bien commun: c'est un patrimoine que nous
nous inventons la! Et il y a urgence aujourd’hui a creer de nou-
veaux recits collectifs, delivres de toute dimension nostalgiques...

Mohamed arrive enfin, desole, et nous reprenons la route, a la
recherche de I'imprimeur qui fera les tirages de mon exposition.
Bienvenue a la foule! c’est son titre... A 'atelier, Hicham Ramch
installe une premiere serie d'images. C'est I'assistant de Hassan. Il
m’apprendra que 'une des photographies de mon premier sejour
est prise a Bournazil. Au centre de I'image se trouve le four a pain
de son quartier®. Ce hasard-la, de son regard et de cette image, sont
de ceux qui m'enchantent... Je rentrerai a Marseille dans quelques
jours. Des le lendemain, j'ai rendez-vous pour mettre en ceuvre,
sur la Digue du Large, un projet de Hassan: une jetee en or, Or
d’Afrique, une etrange jetee.. Jaimerais que ma ville accueille
cette ceuvre, qu'elle et moi puissions a notre tour faire preuve de
I'hospitalite qui m’a toujours ete offerte ici. Avec Hassan, Florence
et les amities nees de ces temps communs, oui, «1'art, c’est ce qui
rend la vie plus interessante que l'art »...

1. Mohamed Fariji et Rachid 'Mouddene, sont plus que tous les autres devenus
les vrais compagnons de Hassan dans le projet de la Source du Lion.

2. Creee avec Laure Maternati a Marseille, de 1994 a 1999. Dix editions affichees
a Marseille, Casablanca, Tetouan, Paris, Leipzig, Geneve, Avignon, Bordeaux...
Voir sur www.documentsdartistes.org/derain

3.Et tout particulierement mes interventions pour l'espace public, dont le projet
Palestine, cree avec Dalila Mahdjoub en 1998/1999.

4. Hermitage, etat des lieux, 2001; Sawarni! 2002.

5. Le patrimoine ne porte pas en soi de valeur retrograde. C'est bien au contraire
le moyen de s'inventer de nouvelles « fondations ». Voir par exemple I'experience
menee dans les Quartiers Nord de Marseille par Christine Breton, conservatrice
du patrimoine et historienne, que j'ai le plaisir d'editer depuis un an. Voir http://
editionscommune.over-blog.com

6.Le chez-soi, la maison dans son rapport a la chose publique, sont au cceur de
mon travail. Pour cette exposition, je montre aussi des images plus recentes,
faites en octobre 2009, de la corniche aux anciens Abattoirs avecla compagnie
de danse contemporaine Ex Nihilo, dont je suis artiste associee sur I'autre rive.
La Source du Lion et Meryem Jazouli nous ont accueillis pour une residence

de creation, a I'Atelier de la Source du Lion et a I'Espace Darja. Accrochage 4, du

5 novembre 2011 au 13 fevrier 2012.
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Quiconque a navigue sait ce qu’il en est du reste du monde. Je
parle de navigation en pleine mer, pas de cabotage. En un tel
lieu, seul le bateau compte. Hassan Darsi est dans ce moment. Il
tente de mener a bon port un vehicule lourd de marchandises en
conscience des moyens qu’il a en sa possession, et de la saison
froide en laquelle il exerce cette entreprise. Ces conditions, Has-
san Darsi les connait. Mais je demande encore le concernant, com-
ment peut-il tenir un tel gouvernail sous la houle alors que 'eau le
penetre jusqu’a la bouche. Bien avant nous tous, il a fait ce mou-
vement de retour vers le Maghreb et le Maroc. 1l sait la tache qu'il
s'est assignee. En ce terrain si familier qu'est son pays, il ne peut
ignorer I'hostilite que peut soulever les actes qu’il engage. C'est
ainsi pourtant qu’il avance. On dit qu'’il faut parfois poser pied a
terre. La c'est a d’autres que le capitaine du bateau le commande.
Mais si Hassan Darsi, continue non sans peril son equipee, il laisse
quand meme en traine de son navire le lien par lequel lui parvien-
dra, peut-etre en recompense, les compliments pour cette traver-
see. Sitoutefois cette derniere parvenait a son terme. Mais 'artiste
le veut-il ce temps du retour sur soi et de ses applaudissements ?

Il y a un risque qu'il est difficile de prendre quand on fait de I'art,
clest celui de tout arreter. Et que fait en ce moment Hassan Darsi ?
Plutot, que font en ce moment, La Source du lion, c'est-a-dire le col-
lectif, le groupe, la famille, 'entreprise, Darsi-Source du lion & Cie, et
toutes leurs manifestations artistiques ? Que font-elles ces activites
inscrites dans le paysage artistique marocain et au-dela. Ensemble
elles font une maison. Deja l'echo me parvient que ce sont des contai-
ners qui serviront a faire cet habitat. Hassan Darsi, fait une maison.
Un parc-maison meme. Autre echo, plus de cent arbres ont deja ete
plantes a demeure et 'on me dit que la communaute a l'entour, rurale

de l'endroit, s'est elle-meme saisie des interrogations que suscite la
totalite de ce dessein. Cette ecole-la, Hassan Darsi n’'a de cesse de la
developper. Cet usage de la vie d’artiste, n'est pas sans me rappeler
que cest a une maison - et a tout ce qu'elle m'enseigne et que je me
dois d’apprendre — que depuis quelques temps, en France, je consacre
une part significative de mes engagements. Construire une maison.
La faire ou la defaire. Lire, comparer et voir. La refaire avec d’autres, au
vu et au su de ses voisins, de ses amis et de ceux qui veulent y venir.
Faire avec tout ce que l'on sait pour relever ou entretenir ce qui devra
faire trace, pour ne pas laisser detruire ce qui ne doit pas l'etre, pour
ne pas renoncer a faire avec d’autres. N'est-ce pas la en plus, un eve-
nement permanent ? Et ce temps humain essentiel sur lequel mise
ce projet, ne serait-il pas I'arriere-plan majeur de I'ceuvre de Hassan
Darsi ? Tout son parcours y mene a la pensee de ce que signifie une
telle construction. Il me revenait a moi,'honneur de toucher le rivage
de ce terrain. D’en dire quelques mots.

Cest en Amerique du Nord, Etat du Massachusetts, dans les Berk-
shires exactement, que j'ai arpente le souvenir de Hassan Darsi. Tout
pres del'habitat d' Herzog, ce personnage de roman, citadin depressif
cher a l'ecrivain Saul Bellow® qui dans la difficulte a vivre son retour
vers la campagne et en dedans de son habitat en ruine, sa maison
irreparable, son incapacite a « renouer » avec la nature, adresse, a
I'Amerique et aux gouvernants du Monde, un ensemble de missives
coleriques et recriminantes qui jamais ne parviendront a leurs des-
tinataires. Ces lettres, c'est 'hysterie possible, I'envers d'Herzog. Mais
elles temoignent certainement aussi del'artiste, del'ecrivain, de celui
qui tient la plume. Ce fil sensible qui a tout moment peut rompre et
faire advenir, sans prevention aucune, l'exces d'une nevrose dans le
monde reel, lui ce fil, a quoi tient-il ? A quoi tient-il ce fait etrange que

lucides, nous soyons encore dignes ? Quiconque a rencontre Hassan
Darsi sait ce qu'il en est de ce mot. On le comprendra plus loin. En
attendant, Saul Bellow n'est pas Herzog. Mais on comprend qu’a tout
moment il peut le devenir. Les Berkshires, c’est un site emblematique
de la nature virginale et primaire de 'Amerique. Il se trouvera donc
toujours des hommes qui voudront y laisser leurs empreintes. On
y a donc inaugure des institutions portant le nom de familles for-
tunees, souvent des fondations culturelles, des musees, qui auront
en charge de faire la reputation de leurs bienfaiteurs. La seduction
qu'exercent ces sites devolus a l'art, parce qu’ils sont perdus au
milieu de nulle part, ne doit pas nous faire perdre de vue I'intention
de leurs fondateurs qui ont su saisir ce que pouvait signifier en ce
pays, 'Amerique,l'inscription d'un nom en un lieu considere comme
vide. Ces Nowwhere, obliterent bien souvent la memoire passee. Et
la, c'est celle des amerindiens. Cet effacement radical, Herzog ne
pouvait lui aussi s’y resoudre. Quand la fonction lucrative de l'en-
tertainment est trop evidente, on I'habille d'une mission philanth-
ropique et scientifique au service d'une cause qui bien souvent ne
fait que perpetuer le modele de I'industrie culturelle dont on ne peut
s'affranchir. Le semblant d'ouverture qui se joue a l'interieur de ce
type de lieu, ne touchant souvent qu'une toute petite communaute
de gens, n'est pas sans rappeler ce que Theodor W. Adormo relevait
de son experience d'intellectuel en emigration : le conformisme, est
le seul espace residuel devolu au territoire etroit de l'exile®. Penser
'art de Hassan Darsi, de cet endroit, me permet de mieux distinguer
l'ecart qu'il a su operer entre sa participation a I'art fortement inter-
nationalise du moment et qui se nourrit essentiellement de distinc-
tions identitaires et sociologiques (art contemporain arabe, dAfrique
et des femmes ; art religieux, art des conflits et Routes de 'Orient...)
et son refus de participer a ce leurre seduisant qu'est la situation
orbitale que vit actuellement une communaute d’artistes issue de
ce que l'on nomme par defaut « les zones culturelles emergentes ».
Tendus comme des satellites a ces stations que sont 'Europe et les
Etats-Unis, — parce que non arrimes et soumis au diktat immediat
de la visibilite — ces artistes sont aux avant-postes de ce quil faut
bien appeler un autre modele de way of life, qui, loin de dessiner un
devenir humain satisfaisant, releve de ce que le sociologue Zygmunt
Bauman nomme un processus de vie en miettes. La renommee pro-
mise est a ce prix. Combien d'artistes africains, asiatiques et arabes,
sont devenus agents convaincus et asservis dun ultra-liberalisme
culturel, qui fait de leur deracinement et de leur precarite, remises
dans des residences isolees, le vecteur essentiel de I'art contempo-
rain mondialise. Lartiste n'est serieux aujourd’hui que s'il est sans
domicile fixe mais reside au moins sur trois continents distincts.
Hassan Darsi vit au Maroc. En 1989, apres des annees d'etudes
dans une ecole de Beaux-Arts en Belgique et a une date qui dore-
navant fait rupture et histoire, il retourne a Casablanca. Lannee
de la fatwa contre Salman Rushdie, de la chute du Mur de Berlin
et de la publication de The Empire Writes Back3, il ceuvre dans sa
ville. 1989, c'est aussi I'annee de I'exposition manifeste, Magiciens
de la Terre, qui, a elle seule dit-on, a fracasse le consensus moder-
niste ambiant. Le primitivisme est mort pouvait-on comprendre.
Et le diasporique explosera. La post-colonie pouvait s'en aller par
bien des chemins. L'artiste qui nous concerne fait quant a lui la
demarche inverse. Il rentre au pays.

J'ai rencontre Hassan Darsi pour la premiere fois dans sa ville. Invi-
tee pour la section francophone du tres populaire Salon du livre de
Casablanca je m'y sentais mal a I'aise. Nous etions une petite dele-
gation et dans mon souvenir nous rencontrames peu de curieux
et de lecteurs. Par ailleurs etait annoncee une table ronde sur I'art
contemporain marocain. Je n'ignorais aucun des noms d'artistes
presents, mais mon interet se portait a ce moment la, sur le travail
artistique, social et politique, qu'avait effectue depuis quelques
annees Hassan Darsi au parc de 'Hermitage. La pertinence de son
activite artistique, sa duree, la sympathie qu'elle suscitait, mais
aussi la volonte qui la sous-tendait, avait tres vite rencontre mon
adhesion et celle de beaucoup d’autres hors des frontieres du Maroc.
Ce que revelait ce projet, c'est l'exemplarite dune action qui se
devait de faire face aussi a la carence de ses institutions. Sans bati-
ment, sans mur et sans argent, c'est dans un parc devenu depot d’or-
dures que l'artiste, rejoignant a leur demande des acteurs sociaux,
allait inscrire dans la duree son activite. Et cela pour le meilleur de
I'art. Mais revenons a la table ronde. Assis et sur une estrade, dans
une salle devenue etroite tant il y avait de monde, etaient presents
quelques uns des artistes importants du moment. Certains vivaient
en France. S'ils acceptaient de jouer le jeu de I'appartenance au pays
d'origine, avaient-ils pour autant le choix ? En Europe, le systeme de
I'art en fera des etrangers au continent, legitimant toujours sa fonc-
tion culturaliste par cette lucrative distinction. Eux seront bien sou-
vent pieges par cette regle. A droite se tenait Hassan Darsi. Portant
une chemise a manches courtes et un pantalon de couleur claire,
I'artiste avait a ses pieds des sandales de cuir, ouvertes et lourdes. De
celles que l'on enfile plutot chez soi ou que l'on voit le plus souvent
dans les campagnes, portees par des hommes qui travaillent dure-
ment. Lartiste par cet habit familier, refusait I'apparat d'une quel-
conque autorite. Mais ce qui me faisait sourire, c’est qu'il avait fait le
choix de garder son chapeau de paille sur la tete. Pas n'importe quel
chapeau. Celui un peu rond et fait d'un seul tressage, que portent
au Maghreb les personnes qui se deplacent sur leur ane. On ne pou-
vait en ce lieu ignorer le message. Haut et a peine pointu, il couvre
bien souvent les yeux de celui qui monte sur son animal semble se
laisser guider par lui. Hassan Darsi, sans en avertir quiconque per-
formait a sa maniere.

En Algerie, j'avais un oncle qui ne quittait jamais son couvre-chef.
On l'appelait Ali Chapeau. Cet homme d'une douceur exquise avait
comme particularite d’avoir adopte la lenteur comme mode de vie.
Il habitait une maison en hauteur face a la mer. Et rien n'obstruait
cette vue. Jeune, une mauvaise baignade a failli lui couter la vie. Un
tourbillonl'avait attire versles profondeurs.Il survecut mais enresta
abasourdi. Il prit la decision de changer son rythme, de se saisir du
temps autrement, m’avait-il dit. D’abord il ne voyagea plus. Lhori-
zon lui suffisait. Vieux, il regardait toujours I'immensite bleue avec
les yeux de celui qui, ignorant, cherche encore a comprendre pour-
quoi un jour il avait cede a la mer. De la il fit de lui un personnage
qui interroge. Il acceptait meme qu’on le moque pour cela. Comme
un Hodja dans les ruelles de son village, il gardait en lui 'enigme
radieuse de sa joie a vivre en un meme lieu, toujours la meme chose
et tous les jours. Je me souviens qu'il faisait de I'absorption de son
pastis quotidien une telle delectation que son entourage en oubliait
qu’il buvait de l'alcool, se disant peut-etre qu'il tenait la un nectar
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Hassan Darsi, Benslimane, mars 2011.

que meme Dieu s’autorisait a 'ombre des ses fideles. Hassan Darsi
portant un tel chapeau n'ignorait pas le signe qu'il adressait a la
foule qui venait la reconnaitre sa propre communaute d’artistes
contemporains. Son apparence volontaire disait, Je suis semblable
a ces curieux qui sont ici presents dans la salle.

- De ceux qui, comme vous, connaissent la lenteur du pas de I'ane.
- De ceux qui savent qu’avec une telle monture les trajets sont tou-
jours trop longs.

- Qu'il faut savoir tenir sa tete a l'ecart des intemperies. Et si le soleil
brule, baisser le chapeau. Se couvrir les yeux et se laisser guider par
lui, I'ane. Il vous menera a l'endroit qui somme toute vous est devolu.
- N'est-ce pas de cette maniere que les choses se font ici ?

C'est ainsi que je compris I'attitude de Hassan Darsi. Devant une
telle exposition de soi, si mal aisee, il n'y avait pas de place pour
I'improvisation. Cette activite artistique, au-dela de la conscience
de classe qu'elle affichait, exercait devant nous un refus de nier
la connaissance et 'experience d'une situation, — celle qui etait
vecue par les artistes a ce moment la — mais aussi l'experience
d’'un territoire et d'un peuple. Et Pour Hassan Darsi elle etait ni
quantifiable et ni monnayable.

Je I'avoue, je fus « bluffee » par le personnage. Ainsi s’avance la
ruse me suis-je dit. La elle etait de haute tenue. Y avait-il plus juste
attitude que celle qui se dessinait devant moi ?

-Je suis celui qui accepte en cette instance de me presenter a vous
avec une certaine intention.

- Je suis, disait en substance l'artiste, celui qui endosse l'attitude du
bouffon mais en conscience de la situation qui veut que nous soyons
nous artistes, convoques comme tels et donc etrangers a vous.

C'est a cet endroit que se situait la ruse de Hassan. Dans I'intention
consciente par laquelle il refusait de se distinguer de ce public, de
ces spectateurs curieux, venus entendre ce groupe d’hommes qui
exercaient une activite artistique qui ne renvoyait a aucun objet
pratique, et a aucune ceuvre disponible pour eux dans leur pays,
le Maroc. Mais ce pays qui se dessinait a I'estrade etait-il encore
le Maroc ? Que faisaient-la ces artistes ? Aunom de quoi et de qui
parlaient-ils ? LEurope est friande de ces rencontres artistiques
ou ce que l'on entend de l'artiste c’est avant tout son begaiement.
Sonincapacite a rendre intelligible ce qu’il entreprend. La timidite,
la pudeur s’ajoutant a I'impossible. Ce sont des animateurs, des
commissaires, qui prendront en charge «l'explication » au public,
du travail de l'artiste. Cette version consumeriste et dominante
de l'industrie des loisirs nourrie par I'art a neutralise la langue de
l'artiste. Mais la, c'est la situation meme qui convoquait le begaie-
ment.

- Pourquoi avons-nous traite notre jardin, nos maneges, comme
nous les avons traites ? demandait Hassan Darsi, parlant du parc
de I'Hermitage devenu depot d'ordures.

- Pourquoi traitons-nous nos animaux, ceux du zoo de Casablanca,
comme nous les traitons ? disait-il encore.

- Pourquoi devons-nous etre depossedes de notre ville, de son
architecture et de son histoire ?

Il s’adressait a I'assemblee. A la fin, je me suis approchee de ce qui
me semblait devenir une empathie. Une amitie. N'etait-ce pas le
souhait aussi de Hassan Darsi, de trouver en ce lieu des allies qui
soutiendraient I'imposant chantier pedagogique qui nourrissait
son activite d’homme et d’artiste ? Ne s’etait-il pas donne cette
fonction de mettre en rapport, de faire du commun ? Plus tard je
me rendrai dans les locaux de la Source du Lion. Mais auparavant,
j'aurais invite Hassan a Paris. La rigueur avec laquelle il presenta
I'ensemble de son travail, la diversite des points de vue qu’il met-
tait en ceuvre, la variete des acteurs sociaux et artistiques qu'il
sollicitait, tout cela il le tenait avec une rare coherence. Nous
comprimes combien son exercice constant de volonte de critique
nourrissait un art exigeant. Hassan Darsi n'a jamais illustre une
quelconque culture. De meme qu'il n'est I'heritier de rien, il n’ap-
partient pas a la generation des artistes arabes qui, en placant au
centre de leur production le stereotype de l'origine, nourrissent le
mercantilisme ambiant, desseche, dont le modele nous est fourni
par ces quelques collectionneurs qui ont fait de ce stereotype I'ali-
ment de leur investissement. Tout est possible dans le monde des
affaires. Les gouts changeant aussi vite que la monnaie cela se
retranscrit ailleurs, nous verrons pour combien de temps encore le
systeme de I'art exploitera ces seuls caracteres anthropologiques.
En attendant, en plus de la perseverance, c’est une commune
ambition qui solidarise les artistes qui, au Maroc et en d’autres
territoires, ont fait quant a eux le choix de refuser une telle com-
plicite et d’accompagner, par leur propre emancipation, la dignite
de celles et ceux qui en de nombreux pays refusent de se confor-
mer aux modeles culturels regressifs, simplistes et fallacieux que
I'histoire presente calque sur ces peuples.

Nos peres, m’a dit un jour Hassan Darsi, n’avaient pas les bons
outils. Est-ce a dire que la generation d’aujourd’hui en avait de
meilleurs ? Hassan Darsi me parlait a ce moment la des annees

noires, de la lutte des marocains pour 'avenement d'une societe
plus juste et plus representative. On se rappelait la destruction de
ces hommes et de ces femmes, ces militants communistes et trots-
kystes morts d’avoir enonce et desire un ideal dont les fondements
theoriques et les ambitions sociales ne pouvaient etre masques.
Nos peres n’avaient pas les bons outils | Ayant entendu cette affir-
mation de Hassan Darsi, un jour je lui redemandais lesquels pou-
vaient etre les bons. Il ne me repondit pas. Plus tard il me demanda
de participer au festival Passerelles, a Casablanca. Le theme de la
manifestation etait le « debordement ». J'entrepris de faire une
lecture de quelques synonymes rattaches a ce mot. Lentement, j’ai
dit: « Abondance, abus, crue, debauche, deluge, demesure, deregle-
ment, effusion, exces, flot, frenesie, inondation, invasion, irruption,
profusion, surabondance, tempete, torrent, accumulation, aisance,
debordement, deluge, exuberance, flux, foisonnement, fortune,
luxe, masse, multiplicite, multitude, opulence, plethore, prosperite,
quantite, richesse, bacchanale, exageration, excedent, hyperbole,
inconduite, incontinence, intemperance, libertinage, licence, orgie,
outrance, redondance, saturation, surcharge, surplus, bastille,
exaction, injustice, intemperance, aberration, bouleversement,
debauche, depravation, derangement, desordre, devergondage,
dissolution, dysfonctionnement, ecart, egarement, inconduite,
libertinage, licence, perversion, vice, affolement, agitation, ani-
mation, tintamarre, bouillonnement, bousculade , tintouin, tohu-
bohu, branle-bas de combat, chahut, remue-menage, chambarde-
ment, derangement, desordre, effervescence, excitation, grabuge,
pagaille, remous, tempete, alteration, deplacement, dereglement,
desarroi, desequilibre, desordre, desorganisation, inconvenient,
interversion, inversion, perturbation, trouble ».

Jai fini ma lecture sur ce dernier mot. Trouble. Qu'est-ce qui fait
quil m’avait ete propose de dire cela ? Quelle situation, quelle
contingence avaient permis que soient lus dans un espace public
les termes du debordement. Les outils, avait dit Hassan, n'etaient
pas les bons. En quoi ceux de I'art pouvaient-ils suppleer ceux,
temporairement voiles, de 'experience communiste ? Qu'est-ce
que cette pedagogique qui finit par faire ecole mais qui ne s’af-
fiche pas. Qui est sans manuel et qui devenant resistante, ne sou-
haite ni structure ni fixation ? Les outils, dont me parlait Hassan, je
me rendais compte qu'ils se deployaient ailleurs. Un jour a Tanger,
je rencontrais un groupe de lyceens qui voulaient que l'on parle
d’esthetique. Les enjeux de la forme, pourrait-on dire. Lechange
dura un temps. Ce luxe, me suis-je dit, est tout de meme une vic-
toire. Je compris qu'un mouvement irreversible s'etait produit.
Au Maghreb, le Maroc inaugurait. Sans I'aide de quiconque, il se
delestait pour un temps du poids de ce passe qui avait tant aveu-
gle I'avenir. Par strategie ou epuisement, on tentait de deposer les
dogmes nationaux et culturels. Ceux qui avaient excessivement
accompagnes les recits de la lutte, de 'independance et de la cohe-
sion nationale. Les peres et meres qui avaient porte cette histoire
au detriment parfois de biens des libertes devaient laisser enfin
une place a un autre processus de realisation.

11 y a quelques temps, dans son atelier, je vis Hassan Darsi et ses
assistants reassembler avec un souci de grande precision, une
maquette dont le format etait assez consequent. La representation
du parcdel'Hermitage. Rarement la desherence d'un lieun’avait ete

aussi bien saisie. Regardant I'ceuvre, je compris que ce site, emble-
matique de 'histoire coloniale de la ville de Casablanca, ne pouvait
se dissoudre dans la memoire de I'’habitant sans que celui-ci y laisse
aussi une part de la sienne. Sont alors revenues a mon esprit les
images du film de Manthia Diawara, consacre au travail dAngela
Ferreira sur, La « Maison Tropicale ». Lartiste y interroge le rapt de
la memoire coloniale africaine et de son patrimoine, a travers le
demantelement « sauvage », realise pour une galerie d'art, des trois
« Maison Tropicale » de I'architecte Jean Prouve qui se trouvaient a
Brazzaville et a Niamey. Lune sera demontee en une nuit, transpor-
tee en containers jusqu’a New-York, pour y etre remontee et mise en
vente. La maquette de Hassan Darsi, est la replique a echelle reduite
d'un territoire voue a l'effacement progressif, a la disparition. Mais
I'ceuvre donnait a voir un moment intermediaire de sa disparition.
Dans un mouvement humain sans precedent le parc avait ete net-
toye. Et c'est cette etape intermediaire, ce point de vue, saisi comme
un instantane, qui etait releve minutieusement par la maquette. Ce
carre de territoire mal pietine par 'homme et que la precision de
restaurateur deployee par Hassan Darsi avait rendu entierement
visible jusque dans ses plus petits details, — les kiosques, les bati-
ments, les lampadaires, les maneges pour enfants, les arbres fati-
gues, les parterres de mauvaises herbes — rappelait que 'usure et
I'abandon du lieu relevaient encore d'un usage. Celui de la memoire
et d'une possible reappropriation. Ce jeu, a I'interieur meme d'un
terrain de jeux, est significatif de 'espace artistique que s'est auto-
rise Hassan Darsi. Ici nulle interpretation sociale. Letat d'un lieu,
saisi a un instant T de sa disparition, redevenait par le miracle de
la forme-maquette une possible projection de ce qui pouvait etre
ressaisi. Il ne s’agissait pas de constater mais d’agir. Si l'esthetique
est un regime de distinction dont la vraie dynamique est I'autono-
mie de la forme, son autoreflexivite, sa capacite a contenir en elle les
moyens de sa production, alors I'on acquiesce a cette idee que tout
exercice d'emancipation releve de I'autoreflexivite. Hassan Darsi,
en exploitant constamment dans son travail artistique les possibi-
lites du processus formel vers ce qu'il est necessaire d’appeler une
projection - se reapproprier, reprendre, projeter, penser... - a fait de
toute son ceuvre un exercice public d'emancipation.

La modernite artistique est un exercice sirare de nos jours qu'en faire
larencontre a nouveau releve presque du miracle. Etre le temoin d'un
tel acte ne peut laisser indifferent tant il reactive en nous I'ambition
critique du siecle passe. Il faut croire que rien de ce mouvement n'est
acheve. Et quand c'est au Maghreb qu'il s'exerce a nouveau, on ne
peut que se rejouir qu'un tel deplacement ait pu s’effectuer.

Un dernier mot. Croisant recemment Hassan Darsi, j'ai compris
quil n'en avait toujours pas fini avec le pas de I'ane et 'attitude
du bouffon. Dans certaines situations ce sont des lunettes geantes
qu’il met sur son nez. Elles sont en ecailles de tortue. Sans doute
tient-il a nous rappeler prolongeant la citation de Karl Marx sur
I'histoire, que la farce est deja la.

1. Saul Bellow, Herzog, ed. Gallimard, Paris, 1966

2. Theodor W. Adorno, Conseil, aide et protection, in, «Minima Moralia -
Reflexions sur la vie mutilee», Petit Bibliotheque Payot, Paris, 2003

3. Bill Ashcroft, Gareth Griffiths and Helen Tiffin, The Empire Writes Back: Theory
and Practice in Post-Colonial Literatures, Routledge, London and New York, 1989
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FLORENCE RENAULT-DARSI

Hassan Darsi est ne en 1961 a Casablanca, dans le quartier de Sidi
Bernoussi, Bloc 34 N°17, dernier enfant d'une fratrie de cing freres
et sceurs. Il a 17 ans quand sa mere decede. Il part alors rejoindre sa
sceur ainee installee a Rabat ou il passe en 1981 son baccalaureat
Lettres au Lycee Moulay Youssef. Dans la capitale, au cceur de la
ville apres une enfance de banlieue durant laquelle la sortie au
centre de Casablanca relevait tant de I'aventure que de l'evene-
ment, il frequente assidument les cinemasMauritania, Colisee,
Renaissance, decouvre un autre milieu, des differences...

Ses etudes secondaires achevees, son premier desir va vers des
etudes de philosophie et de psychologie, mais la repression qui suit
les revoltes secouant le Maroc en 1981 engendrent la fermeture de la
faculte des Lettres ou il voulait s'inscrire. Il fait alors une demande de
bourse pour suivre des etudes de psychologie en Belgique, ou reside
son frere aine, et l'obtient. Encore une fois, ses plans d'orientation
sont contraries: les inscriptions sont deja closes dans les universites
belges... Qu'importe! 11 decide de partir malgre tout et pour obtenir
son visa il fait valoir une admission a I'Ecole des Beaux-Arts de Tour-
nai. Nouvelle deconvenue... Arrive trop tardivement pour confirmer
son inscription sur place, il doit encore composer avec le temps qui
passe et s'inscrit alors par defaut a l'ecole d’architecture de Mons.

Hassan Darsi abandonne des lors I'idee de poursuivre des etudes
de psychologie au profit de sa nouvelle orientation, avec laquelle
ses aspirations et ses interets personnels entrent rapidement en

adequation. Cette experience de l'architecture marquera par la
suite indeniablement son travail d’artiste, que ce soit dans une
exploitation liee aux interrogations qu'elle souleve sur la forme, la
mise en espace, les questions d’echelle et d’espace public, ou plus
directement avec par exemple la serie recente des Chantiers en
or'. Pourtant, malgre 'attrait qu'exerce sur lui la discipline, decon-
certe par une formation trop academique, il echoue au terme de la
seconde annee. Sur les conseils du directeur de 'Ecole, qui pressent
pour lui une autre destinee que celle de l'architecture, il decide
alors de s'inscrire a I'Ecole superieure des arts plastiques et visuels
de Mons ou il espere trouver plus d'ouverture a ses desirs creatifs.

Il semble ici avoir trouve enfin sa voie, celle que les vicissitudes
du hasard semblait vouloir lui reserver, meme si deroute par
les normes conventionnelles des ateliers de dessin de nus et de
natures mortes, il opere deja dans ses approches artistiques un
jeu de detournement en s'attachant plus au contexte des situa-
tions qu’aux sujets a reproduire. L'atelier principal dans lequel il
s'est inscrit, « L'image dans le milieu », lui permet de mettre a profit
son experience de I'architecture et d'operer des liens entre le lieu,
Iimage et l'objeta partir de differentes techniques et mediums.
Au sein de cet atelier de recherches et d'experimentations, deja
s'amorcent chez le jeune artiste les premisses d'une demarche
encline a favoriser un processus plus qu'un resultat. Il obtiendra
son diplome superieur en juin 1988 avec mention «Grande dis-
tinction » du jury.
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En 1989, apres sept annees d’etudes en Belgique, il choisit de partir
au Maroc sans avoir vraiment a I'esprit un quelconque projet, sinon
celui de rentrer. Apres quelques mois de vacillement, entre ne savoir
que faire de son diplome des Beaux-Arts ici et la tentation de faire
demitour, il trouve un poste au ministere de I'Habitat pour effectuer
son service civil. Affecte aux archives, dans un batiment du quar-
tier Pietri ferme au public, il depouille dans la poussiere quelques
annees de toute la presse marocaine archivee et dresse un etat des
lieux de tout ce qui concerne les bidonvilles dans ses lectures, en
vue de realiser un dossier sur les habitations precaires. Il y trouvera
l'occasion de s'interroger sur I'urbanisation galopante de ce Maroc
qu’il ne reconnait plus et se prendra a rever sur les possibles trans-
formations que 'art pourrait apporter a la ville. Il gardera de cette
experience une certaine predilection pour les inventaires que l'on
retrouvera notamment dans Le Projet de la maquette?, Le Lion se
meurt3 et Off des elections*. Apres six mois, la phase d'observation
curieuse passee, revolte par des pratiques politiciennes qui contras-
tent cruellement avec 'objet de son etude, il deserte.

1l obtient ensuite un poste de professeur d'arts plastiques au Com-
plexe culturel Moulay Rachid et y prend en charge la galerie d'expo-
sition dans laquelle il developpera par la suite de nombreux projets.
Ce nouveau poste lui permet ses premiers contacts avec le milieu
universitaire de Ben M'Sick. LEcole des Beaux-Arts de Casablanca
est alors en phase de restructuration, sous la houlette du president
de I'Universite de 'epoque, Hassan Smili, epaule dans ce projet par le
peintre Abdelkebir Rabii et le critique d’art Moulim Laaroussi. On le
missionne pour la creation d'une section preparatoire pour l'entree
a I'Ecole des Beaux-Artss, la creation d'un departement d’art a I'Ecole
des Beaux-Arts et par la suite, la direction des travaux des etudiants
et 'enseignement de ce departement Art®. Il y passera 6 annees, DE
1990 A 1996, mais ses pratiques d'ouverture sur le monde et la
grande liberte creative qu'il donne a ses etudiants derangent assez
vite la nouvelle direction de I'Ecole des Beaux-Arts. Sujet a de mul-

tiples pressions, il est pousse a la demission. Lexperience laissera a
l'artiste un gout d'inacheve. Alors qu'il est encore en poste, I'idee de
pouvoir offrir aux jeunes artistes un espace d'echanges et de crea-
tion libre et ouvert germait deja, dans une volonte de chambouler
les pratiques artistiques conventionnelles en melant les differents
mediums et de bousculer le conformisme de rigueur. Des question-
nements a l'echelle personnelle: comment exister en tant qu’artiste?
Mais aussi a l'echelle collective: comment constituer un front de
resistance pour briser ce carcan et amener un changement dans le
contexte artistique de I'epoque. Ainsi, des LAUTOMNE 1995, I'ar-
tiste ouvre des ateliers artistiques dans le quartier de Ain Sebaa, au
sein des anciens batiments de I'ecole Victor Hugo, mis a disposition
pour ce projet experimental grace a la complicite de Alain Bourdon,
le directeur de I'Institut francais de l'epoque, rencontre I'annee pre-
cedente lors d'un travail avec ses etudiants pour I'exposition Georges
Perec. La Source du lion est nee. En JUIN 1996, le lieu est recupere
pour devenir l'ecole francaise des affaires et La Source du lion deme-
nage au Complexe culturel Moulay Rachid sous I'ceil bienveillant de
Mohamed El Amine Moumine, son directeur, qui croit au projet et a
son devenir, et accepte d’heberger legalement la nouvelle association
en meme temps que d'en devenir le president d’honneur.

Parallelement a ses activites d'enseignant et d'instigateur associa-
tif, Hassan Darsi poursuit sa reflexion plastique autour d'un ques-
tionnement sur la forme, le medium et la justesse de sa pratique
artistique par rapport a un contexte particulier: le sien et celui du
pays ou il vit. En 1991, il participe au prix de la jeune peinture maro-
caine, alors organise annuellement par la Wafabank, dans un cadre
tout aussi restrictif que conventionnel puisqu'il s’agit de presenter
pour concourir une «ceuvre signee, de dimensions 100 x 100 cm
et correctement encadree »”. Deja refusant de se conformer a des
contraintes et des normes qui muselent la creation, il y propose une
installation qui sera dans un premier temps ecartee, pour ne pas
respecter le cadre du reglement, puis recevra un prix special delivre

Quelques lieux, Mai 2000 — Biennale de Dakart, adhesif dore et techniques mixtes / Valise, 1997, verre, photographie et techniques mixtes / Cube, 1998, verre, poussiere blanche
(platre) et dispositif de ventilation

Presentoir, 1995, Presentoir et photographies format carte postale

par le jury international. Des lors, son acte de resistance inscrira le
medium de l'installation comme une possible ouverture dans un
champ artistique marocain encore recalcitrant.

EN 1995, il est invite par 'Institut francais a participer a 'exposition
«Fragments d'imaginaire » qui propose une vision de Casablanca a
travers 11 artistes. Il choisit d'y presenter une serie de photographies
anodines?, prises a la volee et sans reelle preoccupation plastique. Les
tirages noirs et blancs en format carte postale, denteles sur les bords,
sont tous serigraphies d'une meme mention «Souvenir de Casa-
blanca » et simplement installes dans un presentoir de recuperation.
Des artifices — le noir et blanc, la dentelure — qui transforment ces
images deliberement banales en totems d'une modernite surannee,
unmode de presentation —le presentoir de cartes postales usite —qui
transpose la realite de la rue dans I'espace d'exposition; un decalage
a l'echelle de la ville et d'une propension au detournement qui s'im-
pose de plus en plus dans le travail de I'artiste.

LANNEE SUIVANTE, cest une exposition personnelle? que lui
propose I'Institut francais. L'artiste y presente notamment un tra-
vail a partir de cheveux anonymes — recuperes chez un coiffeur —
emballes dans du film cellophane et simplement epingles au mur,
constituant d'enigmatiques cartographies. Une evocation de la
«carte », que l'on retrouvera dans des travaux recents de 'artiste,
Dent de sagesse' et Tondo" par exemple; une action d'emballage
qui prefigure les recouvrements d’objets a I'adhesif dore.

EN 1997, l'artiste est sollicite par un collectif d’artistes bordelais, le
Groupe des cing pour participer au projet « Pont artistique: plus leger
que l'art » pour une double presentation a I'aeroport Mohamed V a
Casablanca et a la Galerie MC2a a Bordeaux. Il realisera pour ce projet
une valise en verre™ renfermant un portrait noir et blanc de lui enfant
et divers fragments de vie passee, objets, photographies, souvenirs...
Une prefiguration de la serie des Portraits de famille qui invitera les
participants a apporter un objet de famille pour la prise de vue.

DEBUT 1998, Hassan Darsi initie avec La Source du lion la pre-
miere veritable exposition d'art contemporain au Maroc, proposant
au public de decouvrir dans la galerie du complexe culturel Mou-

Senvenit de Zasabiarica

Tout y est sauf la photographie de
ce méme présentoir a la devanture
d’'une vente de cartes postales sise

a Casablanca, au style par ailleurs
tres kitsch

lay Rachid des installations associant differents mediums. Les huit
artistes qui y participent sont pour la plupart passes par les ateliers
ouverts de l'ecole Victor Hugo. Hassan Darsi y presente quant a
lui le Cube, une cloche cubique de verre dont I'arete est definie par
la taille de l'artiste — 1,64 m — et dans laquelle une mecanique de
soufflerie, recuperee du systeme -inverse pour l'occasion —dun vieil
aspirateur, diffuse la poussiere blanche du platre repandue au sol.

EN AOUT de la meme annee, 'artiste et La Source du lion sont invi-
tes a Asilah. Cette fois, la poussiere blanche apparait sous la forme
de blanc d’Espagne (ou Blanc de Meudon). La Vitrine propose un
dispositif interactif constitue d'un texte ecrit a I'envers et lu a l'en-
droit par reflexion sur une plaque de verre et un drape noir dont les
contours sont soulignes par un cadre dore. Recouverte par une fine
couche de blanc d’Espagne, La Vitrine devenait au fil de I'exposition
le receptacle des inscriptions des visiteurs en meme temps que par
l'effacement partiel de la poussiere blanche elle devoilait le texte
de l'artiste. Une poussiere que l'on retrouvera I'annee suivante,
lors d'une exposition a la galerie MC2a a Bordeaux, emprisonnee
dans des plaques de verre vaguement soulignees d'une baguette
de cadre doree, cette fois ligaturee de sparadrap, qui constituaient
d’etranges «tableaux » simplement poses au sol.

En OCTOBRE 1999, il est invite a produire et presenter un tra-
vail dans le cadre d'une exposition collective, Regards nomades?,
reunissant cing jeunes artistes marocains par le Fonds Regional
d’Art contemporain de Franche-Comte, alors heberge au musee
des Beaux-Arts de Dole dans I'Est de la France. Il est a cette epoque
dans une periode d’experimentation et de recherche a partir d'un
nouveau materiau, I'adhesif dore, et il en fera le medium de pre-
dilection de cette exposition, inaugurant ainsi la premiere instal-
lation - intitulee Quelques lieux — d'une serie d’ceuvres reunies
sous le titre generique Applications dorure. Le blanc d’Espagnhe
vient encore ici perturber la surface lisse et reflechissante de la
dorure pour laisser place a une possible intervention du visiteur
par effacement. Le cadre dore s’est etendu jusqu’a devenir la sur-
face d'un travail qui s'emancipe de ce qui subsistait del'idee meme
du «tableau » et se simplifie dans un minimalisme qui marque le
debut d'une exploration methodique du materiau «dorure ».
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C'est egalement a l'occasion de cette exposition, pour laquelle j'as-
sure la coordination et l'organisation, que je rencontre Hassan Darsi.

En MAI 2000, un mois apres notre mariage, il est invite a la Bien-
nale de Dakar pour y presenter le Cube et Quelgues lieux®. Les diffi-
ciles conditions de production de I'exposition et l'etat dans lequel il
recuperera ses travaux a la fin de I'exposition lui laisseront un gout
amer, et il saura en tirer les lecons lors de sa seconde participation ala
Biennale Senegalaise en 2006, pour laquelle il decidera de devenir le
propre support de son travail avec Le costume du lion™.

En AOUT 2000, je rejoins Hassan a Casablanca pour y vivre et le
seconder dans la gestion, l'organisation et 1'elaboration des projets
deLa Source dulion et de son propre travail en y apportant un regard
critique. Decembre 2000 sera marque par la naissance de notre fils,
Mansour, qui suivra et accompagnera par sa presence les diffe-
rentes expositions et activites de La Source du lion et de son pere.
Le premier Portrait de famille sera le notre, realise trois semaines
plus tard, dans un studio photographique, aussi kitsch que poussie-
reux, de la route d’El Jadida. Il sera dans un premier temps utilise
en juin 20017 pour devenir le motif «icone» d'un papier peint ou
il est serigraphie en dorure mate sur la surface brillante de I'adhe-
sif dore. Lexposition, centree autour de I'imagerie publicitaire et de
I'affiche, propose en outre des travaux de Rachid LMoudenne, alors
actif dans La Source du lion, et une selection d’affiches realisees
dans le cadre du projet Numero, revue murale d'affiches d'artistes,
dont l'edition marocaine a laquelle il avait collabore en 1996 avec
I'artiste marseillaise Martine Derain®. Il presente en vis-a-vis de
son papier peint dore, des impressions numeriques sous la forme
de tondo, banales images publicitaires erigees au rang de totem de
la consommation par leur deplacement dans l'espace d’exposition.

LE 11 SEPTEMBRE 2001, il est chez lui, son fils dans les bras
quand il decouvre sur son ecran de television, comme des millions
de personnes, les images des Twin towers transpercees par deux
avions. Il suit en direct le macabre evenement pendant deux jours
et au matin du troisieme, transporte son poste de television dans
la piece qui lui sert a I'epoque d’atelier et commence a le recouvrir
d’adhesif dore. Sa facon a lui de signaler le role clef qu'ont joue les
medias dans la transmission du drame comme l'esclavage media-
tique du monde contemporain, en figeant definitivement dans
la dorure les images dont on I'a abreuve. Lceuvre New Babel, nee
d’'une violence en meme temps que d'une evidence, sera le pre-
mier objet recouvert de dorure.

1l travaille a cette epoque sur un projet d’exposition pour I'Arto-
theque de Schiedam, dans la banlieue de Rotterdam. La demande
induit de facon insidieuse que la venue d’artistes marocains peut
apaiser les tensions entre populations immigrees et autochtones.
Un jeu que 'artiste se refuse a jouer de facon simplement frontale
mais qui devient pour lui l'occasion d'un detournement. C'est en
s'interrogeant sur la facon dont il va pouvoir contourner cette pre-
rogative tout en integrant la donnee de la diversite des origines
et des cultures dans la ville, que Hassan Darsi va faire naitre la
premiere serie des Portraits de famille. Les dix neuf portraits expo-
ses en NOVEMBRE 2001 dans l'ancien orphelinat de la ville,

presenteront ainsi une pluralite de visages tous unis dans une
meme grille de lecture, donnee par le decor ambulant qui voya-
gera jusquen 2009 dans huit sites differents de par le monde.
Parallelement, dans l'espace contemporain entoure de vitrines
de l'artotheque, 'exposition collective de La Source du lion, « Sans
motif apparent »¥, presente pour la premiere fois New Babel, dont
la fonction premiere de television n’aura malheureusement pas
resiste au transport et qui restera definitivement muette sous son
habit de dorure.

LE DEBUT DE L'ANNEE 2002 sera marque par la rencontre avec
le parc de 'Hermitage en total etat de desolation. Par I'interme-
diaire de son ami realisateur Eymeric Bernard*’, Hassan Darsi est
invite par 'TAMBDS? - qui mene a l'epoque des actions de sensibili-
sation dans le parc — a reflechir a un projet artistique pour attirer
I'attention sur cet espace vert abandonne. Hassan Darsi, propose
la realisation d'une maquette au 1/100°™ du parc dans son etat
actuel. Lidee d'une maquette seduit, mais c’est plutot une pro-
jection de ce que pourrait etre le parc une fois rehabilite qui est
preferee. Lartiste s'obstine et defend l'idee force de montrer ce
quil appelle un «Etat des lieux ». Finalement accepte, le projet se
heurte a un second mur d’'incomprehension quand Hassan Darsi
entend bien «deplacer le probleme » et realiser cette maquette en
dehors du parc dans un espace dedie a I'art ayant pignon sur rue.
La rupture est consommee, mais 'artiste decide malgre tout de
mener seul son projet avec La Source du lion et lance un « Appel
a contribution». Apres un premier refus de 1'Ecole des Beaux-
Arts de Casablanca, il sollicite la Villa des Arts* et sa directrice
de 'epoque, Sylvia Belhassan, pour accompagner le projet et en
heberger le chantier. En JUILLET 2002, la plate-forme qui doit
recevoir la maquette, I'inventaire de tout ce qui compose le parc,
les photographies de Christian Lignon et la « Declaration », serigra-
phiee sur une impression numerique du bassin, sont presentees a
la Villa des Arts pour le lancement officiel d'un chantier ouvert.
La question du parc de 'Hermitage est deplacee pour la premiere
fois au centre ville de Casablanca. De septembre 2002 a avril 2003,
le chantier accueille des dizaines de volontaires qui se succedent
autour de la petite equipe encadree par I'artiste.

Au PRINTEMPS 2002, I'artiste realise dans un studio photogra-
phique du Maarif le second volet de la serie Portraits de famille. Les
Visages casablancais seront presentes en juillet dans la galerie de
I'Institut francais de Casablanca, accompagnes des objets appor-
tes par les seize familles lors des prises de vue, presentes dans des
vitrines desuetes a la facon d'un cabinet de curiosite.

Invite pour un workshop®a Cape Town en Afrique du sud, il deserte
le Maroc pour deux mois au debut de 'TANNEE 2003. Dans la
ferme experimentale Goddendaght, qui heberge les artistes par-
ticipants, il realise la troisieme serie des Portraits de famille avec
la complicite des employes de la ferme. Le projet s’affirme et evo-
lue, le decor se detache maintenant sur le mur blanc, comme un
tableau en levitation. Durant son sejour, il produit egalement pour
la Galerie nationale de Cape Town la piece Golden chair, une banale
chaise de jardin en plastique trouvee dans 'espace, qu'il recouvre
minutieusement d’adhesif dore, tout en conservant les chutes

dans l'idee d'une possible reexploitation. Cette reexploitation, il
en fera quatre annees plus tard l'objet de son travail, lors d'une
exposition en binome avec Mohamed El Baz a la galerie casablan-
caise Venise cadre, avec la serie Chutes.

EN AVRIL, l'inauguration de la Passerelle artistique II- rencontre
internationales de collectifs d’artistes et de I'ceuvre Le Projet de la
maquette sera un electrochoc pour le Wali de I'epoque® qui s’en-
gage sur le champ a assurer la rehabilitation du site. Limplication
de l'artiste et de La Source du lion dans le parc sera developpee
sous la forme de Passerelles artistiques jusqu’en 2008 et marquera
le debut d'une serie d’actions et de travaux lies a des questionne-
ments sur la ville et les espaces publics, Le Lion se meurt, Le Passage
de la modernite, Le square d’en bas, Point zero.

Anouveau sollicite pour un projet d'exposition al'etranger, il s'envole
pour la Belgique sitot la maquette inauguree pour y realiser une qua-
trieme serie des Portraits de famille dans la ville de Malines.

En JUIN 2003, lors d'une simple promenade dominicale sur les
traces de son enfance va naitre le projet Le Lion se meurt. Letat de
delabrement du zoo de Ain Sebaa, comme des animaux qu'il heberge,
n'est pas sans lui rappeler le parc de ' Hermitage. Un projet entre en
gestation, initie par un texte que j'ecris au retour de la visite® et qui
donnera naissance au premier volet du projet avec Le journal du lion
initie en mars de I'annee suivante avec une quinzaine de volontaires.

Le cinquieme opus de la serie des Portraits de famille sera realise
quelques mois plus tard dans un souk de la region de Doukkala a
I'invitation d’Abdallah Karroum. Durant trois semaines, I'artiste se
deplacera a Had Oulad Fraj pour y installer aux aurores son studio
ambulant. Cette fois encore le projet evolue, au rythme des empla-
cements disponibles et du voisinage dans le souk. Les seize por-
traits realises sont dans un premier temps presentes dans le souk,
puis en 2005 a L'appartement 22 a Rabat et dans I'espace d’exposi-

tion de I'Institut francais de Meknes, accompagnes du dispositif
de presentation dans le souk.

EN SEPTEMBRE de la meme annee, il obtient deux petits locaux
dans le parc de I'Hermitage pour y ouvrir des ateliers artistiques
libres pour les enfants du quartier. Il en confira I'animation a trois
de ses etudiants du complexe culturel Moulay Rachid?, y inter-
viendra et y invitera differents artistes sur des pratiques speci-
fiques jusqu'en 2008. De plus en plus intimement liees a son tra-
vail personnel, les actions menees avec La Source du lion prennent
une place preponderante dans le travail de l'artiste et s’apparen-
tent plus a un projet de vie qu’'a un simple militantisme associatif.

EN 2004, 1a troisieme Passerelle artistique invite des artistes et
des collectifs marocains, francais, belges et neerlandais a entamer
une reflexion autour du parc de 'Hermitage. Le projet du nouveau
lion de 'Hermitage propose par Hassan Darsi sera initie a cette
occasion et sa realisation par Mohamed Fariji s'etalera jusqu'a
I'inauguration le g juillet 2004.

LA FIN DE L'ANNEE 2004 est marquee par la premiere perfor-
mance de I'artiste 100% invendu, realisee a la Villa des Arts de Casa-
blanca dans le cadre d'une exposition collective, « Constellations ».
Les conditions de l'exposition et de son organisation ne lui permet-
tant pas de realiser le projet initialement prevu, 'artiste decide de
le reduire a sa plus simple existence et presente New Babel echouee
dans la mer de sable dont il a fait remplir la salle qu'il occupe. En
reaction contre ce qu'il appelle «l'utilisation des artistes» il decide
de fermer 'acces de sa salle par un plexiglas et le 14 decembre, jour
de lI'inauguration, s’y enferme en huis clos avec deux complices et
le chat Victor. Une heure plus tard, il sort et explique publiquement
les raisons de son action. Une performance qui marque l'attitude
d’exigence et la non-compromission qui habite tout le processus du
travail de Hassan Darsi en meme temps qu'elle rend hommage aun
ami cher, disparu cinq jours plus tot.

Le premier portrait de famille, decembre 2000, portrait de famille de I'artiste / 100% invendu, 14 decembre 2004 - Villa des Arts de Casablanca, Performance

195




Biennale de Seville, Symposium Phantom scene in a global society’, Automne 2006 / Portraits de famille V, Souk Had Oulad Frej (Maroc), automne 2003, prises de vues dans le

souk / Exposition a I'Institut francais de Meknes, visite avec les enfants

Il reviendra a la performance 'annee suivante, avec la premiere
presentation publique du projet Le Lion se meurt, qui depuis
2003 s'est enrichi de La collection du lion qui recueille quelques
200 objets, produits de consommation, photographies, images,
symboles, dessins, a l'effigie du lion, grace a la complicite d'une
centaine de donateurs. En avril 2005, sur I'esplanade de I'Institut
francais de Casablanca, le long du boulevard Zerktouni, l'exposi-
tion-action met en scene les differents elements reunis au cours
de ces deux annees dans une camionnette repeinte aux couleurs
des transports scolaires et amenagee en lieu de presentation.
Louverture est pour Hassan Darsi l'occasion de reprendre les
pinceaux et le chemin de la toile, abandonnes depuis longtemps,
mais qui lui semblent etre a ce moment precis les mediums les
plus appropries pour marquer le decalage propre a son action,
interroger le regard sur des realites contemporaines et tenter par
la d'operer des transformations. Lors de l'ouverture du projet?,
une dizaine de volontaires se succedent pour lire des extraits du
Journal du lion pendant que Hassan Darsi esquisse les premiers
traits d'une Peinture du lion monumentale qu'il achevera sur
place jour apres jour pendant deux semaines, jusqu’ala cloture?.
Quelques jours plus tard, le dispositif est deplace dans le parc
de I'Hermitage pour la Passerelle artistique IV*® operant ainsi un
glissement entre deux lieux sensibles de la ville, I'un en voie de
renaissance et 'autre en deliquescence. Ces actions reveilleront
les instances publiques sur la situation du zoo de Ain Sebaa mais
le nettoyage sommaire du site n'apportera pas de vraies solu-
tions al'incarceration des animaux. La Peinture du lion finira rou-
lee sur notre terrasse, faute d'espace de stockage, et sera detruite
quelques annees plus tard, le temps aidant. Le projet sera reac-
tive I'annee suivante lors de la seconde participation de l'artiste
a la Biennale d’art contemporain de Dakar, avec un nouvel ele-
ment venant s’ajouter aux precedents, Le costume du lion. Cette
fois Hassan Darsi ne s'encombre pas de probleme de transport,
de douane et de conditions de presentation de son travail. Il se
fait le propre support de son ceuvre et parcourt les espaces de
la Biennale durant trois jours avec un costume taille sur mesure
sur lequel il a fait imprimer une selection des objets constituant
la collection du lion. Il reeditera I'experience lors d'une participa-

tion a l'emission televisee «Des arts et des lettres »% et pour le
vernissage de 'exposition « Making sense in the city » a Gand?.

LA MEME ANNEE, invite a Beyrouth pour un workshop de trois
semaines, Hassan Darsi produira la Poupee doree, un nouvel ele-
ment ajoute aux Applications dorure. Dans un des espaces en
ruine d'un village druze surplombant Beyrouth — Aley —il passera
quinze jours a parer une poupee recuperee dans une poubellede
petits losanges d’adhesif dore, ne laissant plus apparaitre que ses
yeux figes. Il reviendra a Casablanca avec l'etrange et inquietant
objet, soigneusement emballe entre les vetements de sa valise,
dans I'attente une fois encore d'une possible reexploitation...

EN JUILLET 20005, la fondation Mohamed VI pour I'environne-
ment annonce la prise en charge du plan de rehabilitation du
parc de I'Hermitage. La Source du lion est invitee a travailler en
concertation avec I'entreprise paysagere chargee du projet, et les
propositions des artistes qu'elle a invites aux differents works-
hops organises depuis 2003, sont integrees dans le futur plan de
reamenagement. Les differentes Passerelles artistiques et le lan-
cement du projet Jardins du monde, relayes par la sortie du livre
Echo Larmitaj®*, ont largement participes a diffuser 'action de
I'artiste et de La Source du lion autour du parc de 'Hermitage au
niveau international. L'artiste est ainsi sollicite par la fondation
Pistoletto pour parler de cette experience pilote, en 2005 a Tunis,
en marge du forum international de I'information, puis en 2006
a Bologne3.

Parallelement aux series et projets qu'il entraine avec lui dans
le temps comme autant de fils d’Ariane dans le processus de son
travail, Hassan Darsi entame d’autres chemins de reflexion vers
de nouvelles productions. Ainsi, le projet Half Moon, en gesta-
tion depuis quelques annees, voit le jour par une serie de pho-
tographies® du site, comme en suspension dans un «no man’s
land ». Cela fait deja quelques dix annees que les premisses
d’'une potentielle residence balneaire sont en attente surla route
d’Azemmour, chaque fois qu'il passe devant cet espace, a la fois
abandonne et en devenir, 'artiste s’y arrete pour s'impregner

de la poetique absurde qui s’en degage. C’est ce qu'il donnera a
voir dans les images derealisees qu'il produira comme autant de
magquettes d’architectures improbables et pourtant bien reelles.
Il reviendra par la suite en 2009 sur le lieu avec une video,
I’'Homme qui court®, dans laquelle il se met lui-meme en scene
dans I'enigmatique architecture du lieu.

AU PRINTEMPS 2006, la cinquieme Passerelle artistique autour
du parc de 'Hermitage, opere cette fois des debordements dans la
ville sous la forme d’actions et de performances. Le plan de reame-
nagement du site est presente publiquement par I'entreprise pay-
sagere en charge du projet et par le maire de Casablanca. Les pro-
jets de Hassan Darsi et des artistes complices de La Source du lion
y sont integres. Le travail effectue et les annees de resistance sem-
blent avoir porte leurs fruits. Hassan Darsi y presente une serie de
portraits en plans serres des « pratiquants » du parc¥” qu'il affiche
le long de la voie ferree qui le traverse, pour signaler leur presence
et donner a voir le «visage humain » de I'Hermitage. Deux mois
plus tard, c’est dans un autre parc a Bordeaux que Hassan Darsi
transpose son decor de rideaux et de fleurs artificielles pour reali-
ser la sixieme serie des Portraits de famille qui donnera lieu a une
exposition a la Galerie MC2a. Les prises de vues prennent de plus
en plus de recul par rapport a l'objet photographie, et le dispositif
prend alors des allures de motif se detachant sur fond de verdure.

A L’AUTOMNE, Okwi Enwesor invite l'artiste a presenter La
maquette pour l'exposition « Phantom scenes in global society »%,
dont il estle commissaire pour la seconde Biennale internationale
d’art contemporain de Seville. Lceuvre partira ensuite a Anvers fin
2007 pour l'exposition « Zonder Titel » au MUKHA3, puis a Prague
en 2008 pour l'exposition «Rereading the future » de la Triennale
d’art contemporain.

EN 2007 le projet Le Lion se meurt est deplace dans son ensemble
pour l'exposition «Re-aspora» a la Galerie Mama showroom a
Rotterdam. Le costume du lion quitte cette fois le corps de I'artiste

pour etre presente sur un mannequin parmi les objets de La col-
lection du lion.

Cette annee est egalement le debut du projet Off des elections. La
premiere presentation de cette proposition artistique, nee des
elections marocaines de SEPTEMBRE 2007, integre l'exposition
au Musee d’art contemporain de Anvers+ avec un site internet
qui propose une serie d’enregistrements extraits de conversations
glanees et archivees au hasard de rencontres et d’echanges, clas-
sees dans une soixantaine de repertoires tout aussi pragmatiques,
qu'absurdes ou poetiques. Le projet evoluera jusqu'en 2009 dans
une declinaison de formes: en 2008, le Nuancier politique#, jux-
taposant aux enumerations des differents repertoires, les icones,
permettant aux electeurs analphabetes d’identifier les differents
partis politiques en lice pour les elections; puis l'annee suivante,
avec Festival#* proposant un dispositif d'ecoute des enregistre-
ments a l'interieur d'un Honda® revisite par l'artiste.

Voila deja quelques annees aussi que l'idee d'un espace identi-
fle pour La Source du lion occupe l'esprit de l'artiste. Malgre un
demenagement en 2004, notre lieu de vie reste trop etroit pour
accueillir atelier, bureau et travaux realises. La Passerelle artistique
VI, en meme temps qu’elle prolonge la liaison entre la ville et le
parc de 'Hermitage, initie par une exposition#le projet d'un futur
lieu pour l'association, grace a la complicite des 27 artistes ayant
offert a La Source du lion une ceuvre. Lobjectif est d'ouvrir a Casa-
blanca une plateforme de recherches, d'experimentations, de pro-
ductions et d'echanges artistiques pouvant proposer des espaces
de travail, de residence et de presentation. C'est lors de cette
sixieme edition que I'artiste entreprendra de blanchir le bassin de
I'Hermitage a la chaux, le transformant ainsi symboliquement
en une toile vierge en attente de possibles interventions.

Cest encore un parc qui accueille a 'AUTOMNE 2007 la septieme
serie des Portraits de famille, realisee dans I'etat de I'Towa aux Etats-
Unis#. Le parti pris de 'exterieur pour planter le decor semble defi-

Let’s talk architecture, 2005 — Beyrouth, Liban, photographie prise lors du workshop / Le Projet de la maquette, 2002-2003, exposition a la Biennale de Seville, automne 2006 /
Faces , 2006, Tirages numeriques sur papier, Installation des portraits sur le mur de la voie ferree longeant le parc de I'Hermitage
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nitivement integre dans le projet, comme en temoignera la hui-
tieme et derniere serie (a ce jour) realisee en 2009 a Pirineos Sur
en Espagne. La premiere presentation retrospective du projet aura
lieu au MUHKA a Anvers#, s’en suivront plusieurs autres: en 2009 a
I'Atelier de La Source du lion a Casablanca, ala galerie Bab ElRouah a
Rabat® et lors du XVIII festival international des cultures a Pirineos
Sur; puis en 2010 a la Villa Matisse a Marrakech.

Cela fait plus d'une annee que le plan de rehabilitation du parc
de I'Hermitage, realise en concertation avec La Source du lion, a
ete presente publiquement. Lorsque l'entreprise paysagere en
charge du projet nous invite a une reunion, nous pensons qu’'enfin
les premiers travaux vont etre inities. La deconvenue est de taille
lorsque nous decouvrons un nouveau plan qui fait table rase de
toutes les propositions integrees des artistes comme de I'existant
et de «'ame » du parc. La communication est coupee, le travail de
six annees de proximite avec les habitants du quartier n’aura fina-
lement pas porte ses fruits et La Source du lion decide alors de ce
retirer du projet. Hassan Darsi expliquera les raisons de cette deci-
sion debut 2008 lors d'une des conferences au salon du livre de
Tanger en compagnie du paysagiste Gilles Clement.

LA FIN DE L'ANNEE 2007 est marquee par la realisation de son
premier travail monumental a partir du materiau adhesif dore.
Lexposition# reunit Hassan Darsi et Mohamed El Baz dans la gale-
rie casablancaise Venise Cadre, qui presente pour la premiere fois
de l'art contemporain. Lenjeu est important pour l'artiste, c’'est la
premiere presentation de son travail dans une galerie marchande
et il ne peut le concevoir dans cette simple preoccupation. Il veut
marquer ce nouveau pas franchi par une action symbolique et
propose alors de recouvrir entierement la facade de la galerie d'ad-
hesif dore°, en faisant la condition de sa participation a I'exposi-
tion. Grace a la complicite de Aziz Daki, le directeur de la galerie
accepte, sans reelle conviction dans un premier temps mais seduit
ensuite par le resultat. La facade est doree, et le restera finalement
durant les six mois suivant la fin de I'exposition, transformant la
galerie en un temple d'or et en un nouveau repere visible pour les
casablancais et les chauffeurs de taxi. Hassan Darsi y presente

egalement un travail realise a partir des chutes d’adhesif dores des
differents objets recouverts depuis 2003, colles sur papier. Chaque
serie constitue des ensembles de tableaux enigmatiques et abs-
traits, aux formes geometriques variables et apparemment alea-
toires, comme autant d'empreintes-memoire de formes absentes.
Parallelement, il decide de reactiver La poupee doree a Beyrouth en
l'integrant dans l'installation Etats du monde®, a cote d'une chaise
d’enfant en plastique et d'un petit televiseur recouverts d’adhesif
dore et supportes par des socles en bois de formes differentes. La
poupee sera une fois encore sujette a reexploitation I'annee sui-
vante pour un projet d'intervention a Marrakech, Choregraphie
urbaine, qui reste al'etat de proposition jusqu’a ce jour, en attente
d’autorisations.

Lorsqu'on lui propose DEBUT 2008 de reflechir a un projet d’art
urbain pour le festival de Casablanca, il envisage aussitot de rein-
vestirle Globe Zevaco, surplombant de sa majeste usitee un ancien
passage souterrain jadis anime et ferme depuis longtemps, faute
d’entretien. L'adhesif dore sera la encore le materiau de la «mise
en ceuvre », le « couronnement » d'une action, bien sur ephemere,
mais porteuse d'une possible rehabilitation du lieu. Le Passage
de la modernites — une reference a la situation du site, entre I'an-
cienne medina et la ville moderne, en meme temps qu’'un clin
d'ceil aux nombreux architectes etrangers qui ont fait de Casa-
blanca leur terrain d'experimentation — verra le jour sous la forme
d’'une maquette, restituant l'architecture de Zevaco et projetant
l'intervention a l'adhesif dore de l'artiste. La direction du festi-
val preferera quand a elle se passer de Hassan Darsi et ne garder
du projet que l'idee, reinvestie formellement dans un badigeon-
nage de peinture cuivree. De ce pillage d’idees, ne resteront que
quelques articles de presse, soigneusement conserves par l'artiste,
dans l'attente d'une potentielle «re-exploitation». A 'automne
2008, Le Passage de la modernite sera presente dans l'exposition
«In the desert of modernity », a la Maison des Cultures du Monde
de Berlin. Inities avec le projet Half Moon, les questionnements et
les references a 'architecture prennent des lors une place de plus
pregnante dans le travail de l'artiste, comme une reminiscence de
ses deux annees d'etudes a I'Ecole d’architecture de Mons.

«Accrochage o» al'occasion de l'ouverture de l'atelier de La Source du lion en juin 2008 / Or d’afrique, Mars 2008 — Tenerife, Iles Canaries, Intervention a I'adhesif dore sur la
jetee de la plage de Guia de Isora / Travail sur la serie Tondo dans I'atelier de La Source du lion, avec son fils, mai 2010

Jetee doree , 2011, Maquette d'un projet en cours pour le site Al Maaden, Marrakech / Retrospective de la serie des Portraits de famille, Musee d’art contemporain de Anvers
MUHKA, Printemps 2007

AU PRINTEMPS, Hassan Darsi est invite a Tennerife pour un
workshop et une intervention dans l'espace public. Comme avant
chaque projet de ce type, il demande des photographies de la ville,
des alentours, pour s'impregner de I'espace et reflechir a son pro-
jet. Tres vite, il jette son devolu sur la jetee qui protege le port de
l'ocean et entreprend sa seconde intervention en exterieur avec
I'adhesif dore. Sur place, durant trois jours et sous un soleil de
plomb, il recouvre les faces des gigantesques cubes de beton de
dorure, une camera sur pied filmant l'intervention. Or d’Afrique
donnera lieu a la premiere video de l'artiste et a une serie de
tirages photographiques, en meme temps qu'elle sera la premiere
ceuvre d'une serie de Jetees dorees, en cours et en devenir dans
d’autres sitesss.

EN JUIN 2008, La Source du lion ouvre son atelier de recherche
et de production sur I'avenue Mers Sultan. Levenement est mar-
que par un premier « Accrochageo » qui presente une selection
des travaux de la collection de 'association, offerts par les artistes
complices du projet 'annee precedente, et la sortie du livre Le Lion
se meurtss, accompagne pour l'occasion d'une presentation retros-
pective du projet.

EN OCTOBRE, Hassan Darsi participe a l'exposition « Traver-
sia », au Centre d’art moderne de Las Palmas en proposant avec
Le Grand naufrage, une fusion entre une «reexploitation» de
La poupee et du moule en bois ayant servi a la realisation de la
maquette du globe Zevaco sur fond de plate-forme dessinee de
chemins brules s’entrecroisant dans un reseau de lignes pour
rejoindre la demie-sphere du globe — a la fois soleil, lune ou ile -
et la poupee doree fixant I'horizon sur son piedestal blanc, un
bras leve. L'installation constitue une sorte de suite allegorique
d’Or d’Afrique, dont la video est d’ailleurs presentee dans le
meme espace.

DEBUT 2009, les differents Portraits de famille sont expo-
sees a L'atelier de La Source du lion®® a l'occasion de la parution
du livre retrospectif des sept series realisees par Hassan Darsi a
Schiedam (Pays-Bas), Casablanca (Maroc), Cap Town (Afrique du
sud), Malines (Belgique), Souk Had Oulad Frej (Maroc), Bordeaux
(France) et Grinnel (Etats-Unis).

Parallelement le projet Le square d’en bas demarre son premier
volet en mars avec une serie de workshops impliquant un groupe
d’etudiants de I'Ecole Nationale d’Architecture de Rabat. Le square
d’en bas est ne de la situation meme de L'atelier de La Source du
lion, et plus precisement, de la vue specifique qu'il offre sur la
ville et sur un espace a I'abandon en plein cceur de Casablanca,
I'ancienne usine de mobilier « Legal et freres ». Le projet invite les
createurs de differentes disciplines a se «pencher » du haut du
6° etage de I'atelier pour inscrire le travail de I'artiste comme une
force de proposition et un projet de societe dans l'espace urbain,
interrogeant ainsi sous differentes approches et pratiques 'archi-
tecture. Le second volet sera initie 'annee suivante et finalise en
2011, avec la proposition de Hassan Darsi, qui decide de re-investir
le projet par une proposition pluridisciplinaire associant danse, et
video depuis les hauteurs, cette fois, des anciens abattoirs de Casa-
blanca. Grace a la complicite de 1a danseuse-choregraphe Meryem
Jazouli, six danseurs¥ se succederont sur le toit des anciens abat-
toirs dans une performance improvisee et filmee en huit clos.
Le resultat, intitule Le toit du monde, sera une installation de six
moniteurs projetant en parallele les actions des danseurs, operant
ainsi de subtiles connivences entre chaque ecran, en meme temps
qu’avec la ville qui se devoile en arriere plan.

La septieme Passerelle artistique organisee par La Source du lion
s’'ouvre en mai de la meme annee associant Hassan Darsi, Amina
Benbouchta, Mohamed El Baz et Meryem Jazouli dans un pro-
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gramme proposant une exposition, des projections de films d’ar-
tistes, des performances de danse contemporaine et un cycle de
trois conferences, sous le titre Lisieres et debordement®. C'est la
premiere fois que Hassan Darsi revient presenter son travail a la
Villa des Arts de Casablanca depuis la performance 100% invendu
et il entend bien marquer ce retour sur le «lieu du crime » avec une
installation aussi percutante et operant, justement, dans le debor-
dement! Projet en derive® occupe donc tout l'espace de la salle
d’exposition et propose au visiteur de traverser l'etendue d'eau
quil a recouverte de poussiere d’'or sur une passerelle metallique
allant d'une porte a une autre. Au fond de la salle, «en derive »
dans la «mer d’or », une plate-forme associee a une chambre a air
laisse deviner les elements stylises d'une architecture imaginaire,
en reference a la future marina de Casablanca. Dans le jardin de
la Villa des Arts, il presente egalement une suite du projet Off des
elections avec l'ceuvre Festival. Nee d'une complicite de plusieurs
annees avec le chauffeur de « Honda » qui assiste La Source du lion
dans ses projets — Mohamed Mhaine —'ceuvre deviendra a l'issue
de I'exposition un travail mobile dans les rues de Casablanca en
reprenant sa vie de vehicule de transport et en remplacant par la
meme occasion le vieux « Honda » a bout de souffle de Mohamed.

Mais 2009 est aussil'annee des projets non realises pour l'artiste...
Successiverment, a Malines (Belgique) dans un premier temps, puis
a Thessalonique (Grece), le projet Point zero ne pourra voir le jour
au-dela des simulations proposees par Hassan Darsi, faute d’au-
torisations des municipalites concernees. Ces installations dans
l'espace public utilisent un coffrage recouvert de dorure pour
soustraire des monuments au regard; sans doute l'intervention de
l'artiste, signalant la presence par la disparition, aura reveille un
nouvel interet des autorites pour ces sculptures oubliees.

EN ocTOBRE 2009, I'exposition personnelle de Hassan Darsi
dans la galerie Atelier 21, « Mutations ordinaires »%, presente des
series de travaux inedits, en preparation pour l'occasion depuis
plusieurs mois. La dorure est al'ordre du jour, mais l'artiste experi-
mente cette fois la feuille d'or, tant pour epouser plus etroitement
le volume torture d'un Tank explose® miniature, que pour esquis-
ser les geographies des pays d’Afrique sur des Dent de sagesse®?,
modeles geants d'une dent arrachee recemment a l'artiste. La
serie des Vague doree®, presentee en parallele, explore un esthe-
tisme non sans evocation picturale a partir des mediums de la
photographie et de la serigraphie. Les eclaboussures de dorure qui
epousent le mouvement des vagues sont autant d’explosions en
echo a la video Tank explose qui fait voler en eclat une miniature
de char utilise durant la guerre du golfe.

A LA FIN DE L'ANNEE 2009, l'artiste produira Le piege, une
video mettant en scene un tableau vivant sur fond de peinture
orientaliste. Installe dans l'une des reserves de l'espace d’expo-
sition de la Societe Generale Maroc pour l'exposition «Corps et
figures du corps »%, le moniteur rehausse d'un cadre dore qui dif-
fuse en boucle la courte scene, semble vouloir se perdre au milieu
des toiles inertes qui y reposent en meme temps qu'il en eclaire
les contours.

Un peu comme si I'artiste revenait sans cesse sur des pratiques
quil n’avait pas choisies, architecture et peinture impregnent de
plus en plus son travail, a la fois evocations, lieux d’experimenta-
tion, territoires symboliques et miroirs symptomatiques. Autant
de superpositions et de subterfuges qui s'emboitent et se melent
pour mettre a jour, faire naitre, souligner, signaler. Autant de pro-
cessus de travail qui evoluent au fil des annees dans une conti-
nuite de rapport a l'echelle, a I'objet, a la societe et au monde, et
que l'artiste continue d’explorer pour des projets en devenir.

EN 2010, I'artiste initie un nouvel usage de la dorure avec la serie
des Tondo qui comme un prolongement a l'installation Projet en
derive propose de grandes plaques de verres circulaires recou-
vertes de peinture noire sur lesquelles la poussiere d'or vient
dessiner les motifs incertains de cartographies imaginees ou de
peauxde serpents qui se glissent comme des mues dansla matiere
noire. 2010 verra naitre egalement les premieres recherches pour
Les Chantiers en or, une serie qui reexploite les dessins en creux
resultant du recouvrement par 'adhesif dore de la maquette du
globe Zevaco®. Lartiste en produira en 2011 une version en relief
mural realisee en aluminium, divisant les decoupes entre le noir
et la dorure, puis une version sur calque realisee en serigraphie et
feuille d’or. Les formes evoquent, selon le regard qu'on leur porte,
des plans d’architecture ou d'urbanisme, des engins de chantiers,
des armes, des etres hybrides...

LA FIN DE L’ANNEE 2010 voit aussi la naissance d'un nouveau
projet pour l'artiste, celui d'un lieu de vie cree et pense selon ses
propres desirs. Un projet de maison en containers, veritable pro-
jet d’artiste qui s'inscrit a la fois dans une esthetique minimaliste,
par son inscription dans le paysage et dans le souci d'une preoccu-
pation de developpement durable, par le recyclage de containers
declasses ne pouvant plus etre utilises pour le transport.

Lannee 2011 est celle des allers-retours entre le chemin de I'ate-
lier et celui de la campagne de Benslimane ou il inscrit son pro-
jet de maison d’artiste. La serie des Tondos se poursuit dans une
recherche encore en cours aujourd’hui pour la concretisation d'un
ensemble particulier reunit sous le titre Exuvie®t. Une proposition
artistique qui s'inscrit dans le recent contexte politique marocain
comme une interrogation sur ses possibles mutations.

Des deplacements qui se nourrissent les uns des autres et inver-
sement; s'enrichissent, dexploration en reexploitation, de
recherches en detournement, pour un travail de creation qui
s'apparente a un grand «tout» qui vient chaque fois completer
une ceuvre precedente et en anticiper une autre, comme autant
de «pieces a conviction » qui viennent s’ajouter au fil des annees
pour faire ceuvre.

1. Initiee en 2010.

2. Inventaire des dechets, inventaire des arbres et des plantes, inventaire des
types de sols et de tout ce qui composait le parc de I'Hermitage en 2002 pour la
realisation d'une maquette au 1/100°.

3. La collection du lion, un des volets du projet, reunit quelques 200 objets,
figurations et evocations ou I'on peut trouver le symbole du lion, du concentre
de tomate aux armoiries en passant par la figurine, la serviette de plage ou une
chanson celebre.

4. Repertoire des differents « conseils » accompagnant le nuancier politique du
projet Off des elections.

5. Annee preparatoire effectuee au Complexe culturel Moulay Rachid.

6. Derniere annee d'etude effectuee al'Universite.

7. Extrait du reglement du concours.

8. Presentoir, presentoir de cartes postales et photographies, 1995.

9. «Du noir au blanc ou la commemoration du doute », Institut francais de
Casablanca, 1996.

10.2009

11.2010

12. Valise, verre, photographies et techniques mixtes, 1997.

13. Lexposition est le pendant de I'exposition « Collection nomade » presentee
I'annee precedente par les instituts francais de Fes, Casablanca et Rabat et
proposant une selection d'ceuvres de la collection du FRAC.

14. Quelques lieux, octobre 2009, adhesif dore et techniques mixtes.

15. Titre de I'installation presentee au FRAC Franche-Comte.

16. Element du projet Le Lion se meurt 2003-2008.

17. Exposition OPNI (Objets Publicitaires Non Identifies), Villa des Arts de Casa-
blanca - commissariat Florence Renault-Darsi.

18. Numero, revue murale d'affiches d’artistes,1994-1999, une intervention
urbaine initiee par Martine Derain et Laure Maternati a Marseille.

19. Reunissant Hassan Darsi, Mohamed Fariji et Rachid LMoudenne. Artotheque
de Schiedam, novembre-decembre 2001 — commissariat Florence Renault-Darsi.
20. Rencontre lors de I'exposition « Pont artistique: plus leger que I'art » a
Bordeaux.

21. Association el Miter Bouchentouf pour le developpement social, presidee par
Abdallah Zaazaa.

22. Espace d’art de la Fondation ONA (Omnium Nord Afrique) — Casablanca.

23. Thupelo workshop

24. M'Hamed Dryef.

25. « Promenade dominicale ».

26. Mohamed Ait Bahiaya, Tarek Fayed et Hicham Ramch.

27.Le 6 avril 2005.

28.Le 20 avril 2005.

29. Du 25 avril au 5 mai 2005.

30.2006.

31.2006.

32. « Echo Larmitaj », realise par Martine Derain en collaboration avec La Source
du lion, ed. Le Fennec, 2006.

33. « Le savoir libre ».

34. « Art for social transformation ».

35. Realisees dans le cadre d'une residence d’artistes a Azemmour du 5 au

12 decembre 2005, a I'occasion des VII® Rencontres photographiques d’El Jadida,
commissariat Aziz Daki.

36. Presentee pour la premiere fois lors de 'exposition « Passerelle artistique VII:
Lisiere et debordements », Villa des Arts de Casablanca, 29 mai - 15 juillet 2009 -
commissariat Florence Renault-Darsi.

37. Faces, tirages numeriques sur papier, 2006.

38. « Scenes fantomes de la globalisation ».

39. « Zonder Titel » Festival Moussem printemps 2007. Musee d’Art contempo-
rain de Anvers, Belgique — commissariat Bart De Baere et Charif Benhelima.

40. « Zonder Titel » Festival Moussem printemps 2007. Musee d’Art Contempo-
rain de Anvers, Belgique — commissariat Bart De Baere et Charif Benhelima.

41. Presente lors de l'exposition « Empathie des parties — Affinitas Electives » au
Centre Regional dArt contemporain de Sete, juillet-aout 2008 — Commissariat
Miquel Mont, Gloria Picazo et Noelle Tissier.

42. Presentee pour la premiere fois lors de 'exposition « Passerelle artistique VII:

Lisiere et debordements », Villa des Arts de Casablanca, 29 mai - 15 juillet 2009 -
commissariat Florence Renault-Darsi.

43. Vehicule de transport de materiel utilise dans les villes au Maroc.

44. « Passerelle artistique VI: 27 artistes pour 1 projet », Galerie de la fondation
Actua, Casablanca, juin 2007 — commissariat Florence Renault-Darsi.

45. Le Bassin, 2007.

46. « Art contemporain au Maroc », Faulconer Gallery, Grinnel Iowa, USA,
automne 2007.

47. «Zonder Titel » Festival Moussem printemps 2007. Musee d’Art Contempo-
rain de Anvers, Belgique — commissariat Bart De Baere et Charif Benhelima.
48. Exposition « Traversee », Galerie Bab El Rouah, mai 2009 — Commissariat
Brahim Alaoui.

49.Hassan Darsi/Mohamed El Baz, Galerie Venise cadre, du 15 novembre au

4 decembre 2007.

50. Facade doree, 2007, intervention a I'adhesif dore sur la facade de la galerie
Venise cadre a casablanca.

51. Serie Chute, novembre 2007, adhesif dore sur papier.

52. Etats du monde, novembre 2007. Televiseur, poupee, chaise en plastique,
adhesif dore et socles en bois. Collection particuliere.

53. Le Passage de la modernite, fevrier 2008, inox, adhesif dore, verre, metal.
54.Jetee doree, projet en cours pour le site Al Maaden, Marrakech.

Projet d’intervention a Marseille pour 2013.

55. Le Lion se meurt, Ed. de La Source du lion, printemps 2008.

56. « Accrochage 1: Hassan Darsi — Retrospective Portraits de famille »

28 fevrier-25 avril 2009, L'atelier de La Source du lion, Casablanca.

57.La Compagnie Ex Nihilo/Marseille — France. Meryem Jazouli/Casablanca —
Maroc. Malek Sebai/Tunis — Tunisie. Eva Vandest/Paris — France. Taoufik Idrissi
Mdaghri/La Rochelle-France. Taoufik Izidiou/Marrakech-Maroc.

58. Passerelle artistique VII: Lisieres et debordement, Villa des Arts de Casablanca
du 29 mai au 15 juillet 2009 — commissariat Florence Renault-Darsi.

59. Projet en derive, mai 2009, eau, poussiere d'or, passerelle en metal, chambre a
air et maquette en carton plume.

60. « Mutations ordinaires », Galerie d’art Atelier 21, du 6 octobre au 5 novembre
20009.

61. Tank explose-1,2009, installation: video, tank (Challenger 2 UK Basora 2003
—Ech.1/32) et dorure.

62. Serie Dent de sagesse, 2009, resine de polyester et feuille d'or.

63. Serie Vague doree, 2009, photographie tirage numerique et serigraphie sur
dibon.

64. Exposition « Corps et figures du corps », espace d'art de la Societe Generale
Marocaine de Banque, decembre 2009-mai 2010, commissariat Mohamed
Rachdi.

65. Le Passage de la modernite, fevrier 2008, inox, adhesif dore, verre, metal.

66. Processus de la mue du serpent.
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LISTE DES ®UVRES

Presentoir

1995
Presentoir et photographies format carte postale

Valise

1997
Verre, photographie et techniques mixtes

Cube
1998
Verre, poussiere blanche (platre) et dispositif

de ventilation, 164 x 164 x 164 cm

Vitrine
Aout 1998 — Asilah, Maroc

Cadre dore, blanc d’Espagne et techniques mixtes

Quelques lieux
Octobre 1999 — Musee des Beaux-Arts de Dole, France
Adhesif dore et techniques mixtes
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Pour le prix d’'un
Juin 2001 - Villa des Arts de Casablanca, Maroc
Novembre 2001 - Artotheque de Schiedam/Rotterdam

Serigraphie doree mate sur adhesif dore brillant

New Babel
Septembre 2001

Television, telecommande et adhesif dore,

45X 45X 40 Ccm

Serie Portraits de famille de I a VIII

I Schiedam (Pays-Bas), novembre 2001,
19 portraits 22,5 x 22,5 cm chacun

II Casablanca (Maroc), juillet 2002,
17 portraits 22 x 35 cm chacun

111 Cap Town (Afrique du sud), fevrier 2003,
6 portraits 36 x 45 cm chacun

IV Malines (Belgique), avril 2003,
14 portraits 40 x 28 cm chacun

V Souk Had Oulad Frej (Maroc), automne 2003,
16 portraits 39 x 26 cm chacun

VI Bordeaux (France), juin 2006,
19 portraits 39 x 29 cm chacun

VII Grinnel (Etats-Unis), automne 2007,
20 portraits 41 x 26 cm chacun

VIII Pirineos Sur (Espagne), ete 2009,
13 portraits 43 x 29 cm chacun

Le Projet de la maquette

2002-2003

Techniques mixtes sur bois, serigraphie, video, photo-
graphie tirage numerique, textes et outils,

17m?



Golden Chair
Mars 2003 - Cape Town, Afrique du sud

Chaise en plastique et adhesif dore

Le Lion se meurt
2003-2007
Journal du lion, Collection du lion, Peinture du lion,

Costume du lion

100% invendu

14 decembre 2004 - Villa des Arts de Casablanca
Performance: televiseur recouvert d’adhesif dore,
sable fin, palmiers imprimes sur tee shirt, nourriture,
le chat Victor, page blanche dans le catalogue de
T'exposition, autocollants, une heure en huis clos et

mise au point avec le public.

Poupee doree (In Let’s talk architecture)
2005 — Beyrouth, Liban

Poupee et adhesif dore

Half Moon
2005

Photographies tirages numeriques

Faces
2006
Tirages numeriques sur papier,

42x 29,7 cm chacun

Le Bassin
2007
Intervention a la chaux dans le bassin du parc de

I'Hermitage, Casablanca

Off des elections
2007

Site internet, repertoire et bande sonore

Facade doree
Novembre 2007, Galerie Venise Cadre, Casablanca,
Maroc

Intervention a 'adhesif dore

tats du monde
Novembre 2007
Televiseur, poupee, chaise en plastique, adhesif dore

et socles en bois

Serie Chute
Novembre 2007

Adhesif dore sur papier

Passage de la modernite
Fevrier 2008
Inox, adhesif dore, verre, metal,

90 cm de diametre

Nuancier politique
2008

Repertoire, logos et papier

Chroregraphie urbaine
2008
Poupee, adhesif dore et vehicule

(Projet d'intervention a Marrakech, Maroc)

Or d’afrique
Mars 2008 — Tenerife, Iles Canaries
Intervention a I'adhesif dore sur la jetee de la plage

de Guia de Isora

Or d’afrique
2008

Video 12 minutes

Serie Or d’afrique
2008
Photographies tirages numeriques

70 x 38 chacune

Le Grand naufrage
2008
Bois, peinture, brulures, poupee et adhesif dore

420 X 240 cm

Point zero

2009

Projet pour la ville de Malines, Belgique
Coffrage en bois et adhesif dore

(projet non realise faute d’autorisation)

Point zero

2009

Projet pour la ville de Thessalonique, Grece
Coffrage en bois et adhesif dore

(projet non realise faute d’autorisation)
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Projet en derive

Mai 2009

Installation pour Passerelle artistique VII: Lisieres et
debordement, villa des art de Casablanca, Maroc.

Eau, poussiere d'or, passerelle en metal, chambre a air

et maquette en carton plume

Festival
2009
Vehicule de transport, elements de decoration, auto-

radio et bande sonore

L’Homme qui court
2009

Video, s minutes 52 secondes

Serie Vague doree1a 19

2009

Photographies tirages numeriques et serigraphie
doree sur dibon

serie de 19, 80 x 120 cm chacune

Serie Vague doree1a 19

2009

Photographies tirages numeriques et serigraphie
doree sur papier

serie de 19, 80 x 120 cm chacune

Tank explose -1

2009

Installation: video, tank (chalenger 2. UK Basoa 2003
echelle 1/32), feuille d’or, socle en bois et cloche en verre

video 4 minutes 54 secondes

Serie Dent de sagesse
2009
Resine de polyester et feuille d'or

32 X 60 cm X 150 cm
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Dent de sagesse, etude
2009

Impression numerique sur papier et feuille d'or

Dent de sagesse
2009
Photographies tirages numeriques sur papier photo.

Triptyque : 116 x 70 cm chacune

Le Piege
2009

Video, 1 minute 1 seconde

Serie Tondo
2010-2011
Verre, peinture et poussiere d'or

90 cm de diametre

Le Toit du monde
2010-2111
Installation video avec 6 moniteurs et lecteurs video

5 minutes

Les Chantiers en or
2011

Peinture sur aluminium - 18 elements

Serie Les Chantiers en or
2011
Serigraphie sur papier et feuille d'or

92 x 92 cm 'ensemble

Serie Les Chantiers en or

2011

Serigraphie sur calque polyester, feuille d'or
et plexiglas

lensemble : 92 x 92 cm

Jetee doree
2011

Projet en cours pour le site Al Maaden, Marrakech

NOTICE BIOGRAPHIQUE
SUR LES AUTEURS

Sylvia Belhassan est consultante en art moderne et contemporain, commissaire
d’expositions. Elle est membre actif de la fondation Kacimi. Elle a ete directeure
de la fondation ONA (actions culturelles) et directeure de la Villa des Arts (1997-

2004).

Martine Derain Photographe, artiste, elle concoit et realise des interventions
ephemeres ou perennes pour 'espace public. Elle a travaille avec Laure Mater-
nati, poete et editrice, de 1994 a 1999, Dalila Mahdjoub, plasticienne et designer,
de 1997 a 2005 et collabore regulierement avec La Source du Lion depuis 2003.
En 2010, elle a cree les editions communes et publie des ecrits d’artistes ou de

chercheurs.

Mohamed El Amine Moumine est enseignant-chercheur a I'Universite Hassan
II Mohammedia et directeur du Complexe Culturel Moulay Rachid, Casablanca.
1l a organise plusieurs evenements artistiques et culturels nationaux et interna-
tionaux. Il est membre fondateur de la Fondation des Arts Vivants, et de Sister

Cities International-Morocco.

Michel Gauthier est conservateur au Centre Pompidou et enseigne 'histoire de

I'art a Paris IV Sorbonne.

Corinne Melin, docteure en Esthetique et Sciences de I'Art, master en sociologie
de la culture. Elle enseigne la philosophie de I'art et du design a 'ESAP de Pau et

la theorie de I'art et de I'image a l'universite de Toulouse.

Katarzyna Piepzrak est professeure titulaire dans le departement de francais
et de litterature comparee a Williams College aux Etats-Unis. Ses recherches se
concentrent sur 'espace urbain, la memoire et la migration dans I'art contem-

porain et dans la litterature francophone au Maroc.

Mohamed Rachdi est artiste, critique d’art et commissaire d’expositions. Il est

actuellement responsable du mecenat culturel a Societe Generale Maroc.

Zahia Rahmani est ecrivain, critique et specialiste de I'art contemporain. Elle a
publie trois livres sur des figures contemporaines de bannis. Elle dirige depuis
2004 le programme de recherches « Arts et mondialisation » de I'Institut natio-

nal d’histoire de I'art.

Florence Renault-Darsi est historienne de I'art, commissaire d’exposition et
directrice artistique de La Source du Lion. Elle est 'auteure de textes sur les

artistes et a realise plusieurs expositions au Maroc et a I'etranger.

Eleni Sikelianos poetesse et essayiste. Elle a publie un memoire hybride et six
recueils de poesie. Son travail lui vaut des prix de National Endowment for the
Arts, National Poetry Series et New York Foundation for the Arts Award, parmi

d’autres.
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